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Resumo

Resumo

As diferentes tnasformacdes tecnoldgicas, cidiatis, sociais e culturais colocam cada

vez mais desafios ao contexto educativo. Partindo desta perspetiva e assente nos
contributos epistemoldgicos dechafer (1969), Paynter (1991) e Chapuis (2001), o
presente Relatorio de Estagio Profissional pretenolrar as experiéncias de ensino e
aprendizagem desenvolvida® longo dos trés ciclos do Ensino Béasi€ace aos
objetivos intrinsecos a pratica pgdgica nos diferentes ciclos densino Basico, a
componente empirica teve a sua base no modelo de imgEsdagdo.Da analise de

todos os dados recolhidos emergiram indicadores relevgues atividades didaticas
implementadas desempenharam um papel fundamental no desenvolvimssiterdeer

e saber fazer De salientar, que estas atividades permitiram uma proximidade e
disponibilidade de todos os alunos para a pratica vocal e instrumental e melhoraram o seu
contentamenteelativo a disciplina de Expressao/Educacdo Musical.

Palavras-Chave: Novas tecnologia®®edagogia ativa; experiéncias criativas; professor
investigador; Educacéo Musical.
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Abstract

Abstract

The different technological, scientific, social and cultural changes pose increasing
challenges to the educationabntext. From this perspective and based on the
epistemological contributions of Schafer (1969), Paynter (1991) and Chapuis (2001), this
Professional Training Repintends to show the developmentte&ching and learning
experiences according to théree Basic HEucational cycles Given the intrinsic
objectives ofthe pedagogical practice in the different cycles of basic educaiien,
empirical component was based in the actiesearchmodel. From the analysis of all
collected information emerged relexaindicatorsthat the implemented educational
activities played a key role in the development of know how to be, and-koow
Noteworthy that these activities allowed for proximity and availability of all students for
vocal and instrumental practice amdproved their ontentment on the discipline of
ExpressiorVlusic Education.

Keywords: New technologies; active pedagogy; creative experiences; teacher
investigator; Musical education.
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Introducéo

Introducao

Face as caréncias sentidas na sociedade, a escola teve a necessidade de se adaptar
Os modos de vida atuais refletesm sobre a verdadeira fungédo desta instituicdo que €
muitas vezes o auxilio inigualavel de familias queamgrandeparte do seu tempo ao
trabalho profissional, depositando total confianca na comunidade escolar e na forma
como esta emprega o curriculo (Leite, 2002). Neste parti@dasa (2012) acredita que
a escola do século XXI podera ser caracterizamtaocum espago de acolhimento,
encontro e partilha de saberes, na qual se valorizam vérias competéncias e aprendizagens.

Nos dias de hoje existe uma grande diversidade de alunos pertencentes aos
diferentes niveis sociais e culturais. A instituiedacatiaidentificase como sendo uma
escola para todogmulticultural), na qualrelne vantagens Unicas pela constante
diversidade, nomeadamente pela percecao de novos ydres de conhecimento e
distintasformas de olhar o0 mundo. Surge uma atencdo aceepei@ valorizacdo dos
direitos humanos no que caracteriza a igualdade, tolerancia e respeito pela identidade e
diferenca (Leite, 2002; Sousa, 2012).

Aliado ao conceito multiculturadurge a questao da globalizacdo. As pessoas em
geral e as criancas enrpeular témacesso indiscriminadainformacao através de meios
tecnolégicos. No entanto, pacue a informacdose transformeem conhecimento
necessita de ser submetida a um processo de anélise, estudo, organizacéo e selecéo. E
neste proposito que a esazaleve intervir, identificando a nova geracéo de alunos e
munindcos de capacatles e competéncias que permiteomverter um conjunto de
informac@es ersaber atil(Roldao, 2000).

A multiculturalidade e o processo de globalizacdo desencadei@cessidadie
reformular o modelo educativo de forma a ultrapassaasnciasentidas pela nova
geragdo de alunos. Enquadrando a linha conceptual de Banks (1986) neste contexto, a
mudanca devera ser realizada ao nivel plmgramas escolares metodologia do
ensno.

A necessidade adotam conjunto de abordagens e estratég@gemporaneas
para o ensino de Educacdo Musiftalo ponto de partida para o desenvolvimento da
Pratica de Ensino Supervisionada (PES) que se desenvolveu em torno dos trés Ciclos do
Ensiro Basico drante o ano letivo 2014/201kste documento foi projetado com o

intuito de reunir a base e o suporte da pedagogia implementada ao longo da PES,
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descrever o percurso da mesa@ncluir o plano de estudos do Mestrado em Ensino de
Educacdo Musidano Ensino Basico.

Em termos formais, presente Relatorio de Estagio Profissional orgasézam
duas partes. A primeira intitukse deOrganizacao e Caracterizacao da Pratica de Ensino
Supervisionada no Ensino Basidtstaé composta panm capitulo Capitulo ) relativo
a Organizacdo e Caracterizagdo do ConteXtesta seccéo ¥egistada a organizacéo
desenvolvida ao longo dos trés Ciclos do Ensino Basico ao nivel das trés fases
constituintes da PES, nomeadamentebservacdpCooperacace Responsahitacaao
Ou seja é expostoo inicio e o fim de cada fase destacando o numero de horas
correspondentes, o numero de aulas exercidas na fadResfgonsabilizacgoa
identificacdo das instituicdes acolhedorasocaracterizagado projeto desenvolvido no
3° dclo do Ensino Béasico (CEBAInda neste capitulo é projetada a caracterizacdo do
meio escolar inerente a cada Ciclo do Ensino Basico. Igastieular percebemos em
que contexto se insere cada instituicdo, ao nivel da sua geolocalizagéo, divisfes fisicas
envolventes, caracterizacdo das salasua projetadas para o ensino de Educacgao
Musical caracterizacdo das turmas e membrosdoskshops de Bateriantrinsecos ao
ProjetoClube de Musica 2014/2015

A segunda parte que completa este documemtitula-se de Intervencgao
Pedagdgica no Ensino Bésiddesta fasedo projetados os restantes quatro capitulos que
pretendem enquadrar o trabalho desenvolvido, descrever as praticas/expedéncias
ensino e aprendizagemais relevantes e analisar/discutir wuonjunto de dados
recolhidosna fase de observacéom recurso &arias técnicas imstrumentosle recolha
de dados, percecionando o seu resultado

No Capitulo Il é exposto oEnquadramento TedricaEste pretende na sua
esséncia reunir o supor@s pratias e procedimentos pedagogicos, aplicadongo
da PESOu sejapercecionamogqual a experiéncia musical que os alunos do século XXI
sustentanguando iniciam o seu percurso escotaas abordagens musicais com maior
envolvéncia, interesse e motivacao gagorcionar aquisicdo de novas competéncias.
(Ausubel 200Q Caspurro, 2012. As Novas Tendéncias da Pedagogia Musical

posicionamse como possiveis respostas necessidadesentidas pelos alunos da

1 O conceito multiculturak a globalizacdo séo fatores responsaveis elokgrounddos alunosem
contextodesda de aula

2 Este contetido foi obtido em: Caspurro, H. (20t&lena Caspurro em Entrevista ao XpressingMusic.
[On-line]. XpressingMusic: portal do conhecimento music#cedido 15 janeiro 2016, em
http://www.xpressingmusic.com/entrevista/82@enacaspirro-ementrevistaao-xpressingmusic
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atualidade. Atores como Espinosa (2010) ou Rolddo (1999) acreditm® oS
professores devem adotar a funcdo gkstdo de informacambtida através do
conhecimento dos alunos. As experiéncias de ensino e aprendizagem requerem cuidados
acrescidos no seu processo, de foargerar umaprendizagem significativgAusubel

2000.

A introducdo dosneios tecnoldgicosomo auxilio na pratica educati¢auma
tendéncia que visa melhorar a pedagogia atual. O ensino assistido pelas novas tecnologias
tornamse altamente recetivepelos alunos, melhorando questdes ligadas ao
envolvimento, motivacao, interesse, participacédo ativa, poder de resposta e tomada de
decisbes (Correia, 1995; Milhano, 2010).

Nas praticas pedagdgicas em Educagcdo Musical demareaiguns pedagogos,
tais como: Schafer (1969), Paynter (1991) e Chapuis (2001). Estes sao sensiveis a
problematicas relacionadas cormaior do silénciacorrompido pelo barulho ambiente e
pelas ampliagBes tecnoldgicas; ado¢cdo de técnicas e abordagens que possibilitem a
interacao mtre professor e aluno ndo especializado, com o intuito de explorar 0 universo
musical ao nivel da imaginacéo e criatividade, antes de ap@ndenceitos tedricos da
Educacdo Musicaldesenvolvimento do conceitducacao pela art¢Verney, 1746;
Sanchesl1922; Read, 194%Fousa, 200FEspinosa, 2010na qual permite estimular um
aluno de forma integral com o maior desenvolvimento possivel das suas capacidades
fisicas, mentais e espiritual; por ultimo surge a importancia de alternar diariamente entre
aaudicdoestimulada ao longo do dia e a exploracao de instrumerresraisntrinsecos
ao ser humano, nomeadamente corpo e voz. E importante recordar que as abordagens e
pedagogiastivasdesenvolvidasio s€ulo XX ndo devem ser esquecidpsdendo ser
exporadas em simultdneo commava pedagogia musical.

NaTeoria vs Pratica apresentada a importancigutofessorelacionar de forma
adequada o conhecimento teérico com a pratica educativa. Neste g@rtidoionamos
que além do conhecimento teéramminadd, o docente deve tercapacidade de gerir o
conhecimento no sentido de adaptar as abordagens tedricas as necessidadesosentidas n
contexto. Por outro lado, os autores que desenvolvem as pedatpgas envolvese

com as realidades existentes nentros educativos, melhorando a conexao entre a teoria

3 O termoaprendizagem significativaressupGe a utilizacdo de metodologias que gerem aprendizagem a
criangas com diferentes necessidades educativas, levando o docente a percorrer um caminho diversificado,
criando desta forma linhas educativas distifasubel 2000

4 O conhecimento tedrd € a condicdo base que o professor susteana justificar a tomada de decisdes
(antes, durante e depois) piaxis, diversificar as estratégias e percecionar o resutfadizao.
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e a praticgZaragoz, 2009).Nesta logica surga necessidade do professor intervir ao
nivel da investigagcdo comeera apresentado no Capitulo, Bidotando uma atitude
investigativa/reflexiva.

Para finalizar dCapitulo Il, sdo apresentados os eiusdicaq Interpretacaoe
Criacdoem Educacao Musical. Estes sdo articulados com os documentos elaborados pelo
Ministério da Educacao e Ciéncia responsaveis peloCicdss do Ensino Basice
ostentan 0 que se entende por um desenvolvimento vinculado para cada eixo referido.
Nos trés eixos saanalisada®stratégias importantes para ultrapassar dificuldades em
contextode sala de aula. No primeiro eixo sdo apresentadas tematicas que envolvem a
praticade uma escutholistica e compreensiv&lo segundoidentificamos ogipos de
interpretacéesvocal, instrumental e corporal. Estas sao responsaveis pela base do
desenvolvimento musical. Por ultimo é apresentado o eixcridgdo Este envolve
conteudoselacionados com o desenvolvimento criativo dos alunos ao nivel da fluidez de
ideias, flexibilidade, originalidade, e a elaboxagie conceitos musicais (Zaragoz
2009). Ede salientaque os trés eixogoram um auxilio importante para o ajuste de
estraté@s desenvolvias em contexdesala de aula.

No Capitulo Il € desenvolvida &etodologiaaplicada ao longo da PEReste
sentido, foi adotadomodelo denvestigacdeacdocomo pratica sistematica, na tentativa
de colmatar caréncias detetadasacao daexperiéncias de ensino e aprendizagem,
gue caracteriza aificuldades e o envolvimentdas criancas natividades. O modelo
referido desenvolvese numprocesscciclico ou emespiral compostopelas seguintes
fasesplanificar, agir, observare refletir (Kolb, 1984; Carr & Kemmis, 1988; Grundy &
Kemmis, 1988)

Sera importante esclarecer que nos dias que correm existem varias dificuldades
em definir o conceito di@vestigacdeacda Alguns autores definem este como sendo um
método deinvestigacdeacda Por outro lado, surgem opinides que caracterizam o
conceito favoravel ao desenvolvimento profissional, mas ndo o reconhecem como sendo
um método de producédo de teoria cientifica (Keb®95; MaximeEsteves, 2008Neste
sentido, ao longo do presente doeumto este conceito é caracterizado como modelo de
investigacaeacao

Os objetivos geraisestruturados n&PES sdo desenvolvidos segdo duas
categorias. A primeiraxp0eos objetivos que visam @escimento integral do aluno ao

nivel dos dominios cognitivoafetivo, psicomotore socioculturalBloom, Engelhart,



Introducéo

Furst, Hill, & Krathwoh| 1983. A segunda apresenta objetivos da ordem pessoal,
relacionados com as metas planeadas como estagiario e futuro profissional.

Nafaseobservacéo intrinseca ao modelardestigacaeacaoforam adotadas um
conjunto de técnicas e instrumentos de recolha de dados projetados sobre a linha
conceptual d&emp (1995) d.essardHébert, Goyette% Boutin (2010).Estas permitem
observar a acdo desenvolvida com o devido distanoi@mmneo sentido de fortalecer a
fase daeflexdoe obterindicadores/resultadgsara a reformulacéo de novas estratégias.

No universo das varias técnicas e instrumentos de recolha de dados analisados
foram utilizados o inquérito sob a forma de questi@nér) e a observacéao participante
(2). O primeiro é constituido por uma pergunta aberta (aplicado no 1° CEB), trés
perguntas fechadas (aplicadas no 1°, 2° e 3° CEB) e dois testes (oral e escrito, aplicados
no 2° CEB).O segundo é composto pelastas decampo, diarios de bordo (transversal
aos trés Ciclos do Ensino Basico) e o registo audiovisugllémentado apenas no 3°
CEB). Por ultimq foi desenvolvida uma avaliagao final no 1° e 2° CEB com o intuito de
complementar a avaliacdo continua e sistemdgfiaida ao longo da PES. Esta centra
se na avaliacdo de um conjunto de dominios entendidos como cognitivo, afetivo e
psicomotor Bloom, Engelhart, Furst, Hill, & Krathwoh1983).

No Capitulo IV € exposta aDescricdo da Intervencao Pedago6gic&ao
apresentadas asexperiéncias de ensino e aprendizagenais relevantes que
proporcionarana aquisicdo de conhecimeraos alunoslosdiferentes niveis de ensino
Ao longo das experiéncia®e ensino e aprendizagetesenvolvidas poderemos constatar
um cruzament@ntreos dados as diferentes abordagens pedagdégicosicaisativas,
instrumentaiscriativas e outrosnovos paradigmagGainza,2003;2004)e os eixos da
audicaq interpretacaoqcriacdo. Para terminar €apitulo IVsdoapresentadassProjetos
Transversais a Pratica Pedagogidastes expderas atividades festivas participadas, 0s
seus objetivos e o papel desempenhado.

Por dltimo, é apresentad@aalise e Discusséo de Resultafdapitulo \J. Neste
capitulosao analisados e discutidos os dadsolhidos com recurso a instrumentos
mencionados n€apitulo Ill. Nesta fase, poderemos constatiar cruzamento de dados
entre o modelo de investigagdgao implementado, as técnidastrumentosie recolha
de dadose as experiéncias de ensino e apremgdiza desenvolvidasOs resultados
obtidossustentam as decisfes implementadas na fasgaliacéo/reflexd@ revelam

indicadores importantestar em conta em futuras praticas de docéncia.
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Ao nivel da redacasera importante referir que pdéade todas asormas da
American Psychological AssociatiGAPA)® aplicadasao longo do presente documento
as palavras realcadas @dlico traduzenconceitoschave de autorepalavras de lingua
estrangeir@u anecessidade dmlotarum conceito no dmumento As palavras anegrito

destacam titulos, subtitulos, letras ou palagtespretendem ser enfatizadas.

5> Para todo o documento foi utilizada a 62 Edicdo desta norma.
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Capitulo Ii Organizagao e Caracteriza¢édo do Contexto

Capitulo | 7 Organizacao e Gracterizacdodo Contexto

1. Organizagéo da Pratica de Ensino Supervisionada

A Prética de Ensino Supervisionada inerente ao presente Estagio Profissional foi
desenvolvida em duas instituicoes. O 1° e 2° CEB reasiema Escola E.B 1,2,3 Augusto
Moreno pertencente ao Agpamento de Escolas Abade Bacal. O 3° CEB concresgou
na EB23/S Miguel Torga dirigido pelo proprio Agrupamento de Escolas Miguel Torga.
A PES iniciou cono 2°CEB, seguilparao 1° CEB e terminou no 3° CEB.

Desta forma, a unidade curricular mencionadaalmentefoi estruturaa em trés
fases de intervencdo. A primeira desigiseudeobservacdo (fase em que o estagiario
efetua oscontactos iniciaiscom o contexto escolar), a segundaracterizotse de
coopencdo (fase em que o estagiario coopera cor@rientador Cooperant@a
lecionacao) aterceira intitulouse deresponsabilizacdo (fase em que o estagiario assume
a responsabilidade de lecionar os tempos letivos).

No 1° CEB, a primeira fase referida antamente iniciou dia 11/11/2014 e
terminou dia 12/11/2014, tendo somadn total de doze horas. A segunda fase iniciou
dia 14/11/2014 e terminou dia 10/12/2014, concretizanddotal de vinte horas. A
terceira e ultima fase iniciou dia 12/12/2014 e termidiau04/03/2015, realizandam
total de trinta e uma horas. Nesta fa@esponsabilizacgpsurgiu aoportunidade de
lecionar cinco aulas com a duracdo compreendida por aula de sessenta minutos.

No 2° CEB, a fase de observacao iniciou dia 17/03/2014rrairtou dia
19/03/2014, tendeoealizado umtotal de dez horas. Aase de cooperacgdniciou dia
24/03/2014 e terminou dia 02/04/2014, concretizanddotal de vinte horas. Aase de
responsabilizacamiciou dia 23/04/2014 e terminou dia 11/06/204dmanio um total
de quarenta e quatro hordsa ultima faséhouve a possibilidadde lecionar doze aulas
com a duracdo compreendida por aula de quarenta e cinco minutos.

No 3° CEB, a fase de observacdo iniciou dia 24/02/2015 e terminou dia
12/03/2015, tendaoncretizado untotal de dez horas. A segunda fase iniciou dia
13/03/2015 e terminou dia 01/04/20¥smandoum total de vinte horas. A terceira e
ultima fase iniciou dia 08/04/2015 e terminou dia 03/06/2015, realizando no total sessenta
e quatro horas. Mga fase(responsabilizacapyurgiu aoportunidade de realizar trés
workshopstendo o primeiro a duracdo de quatro horas e os restantes a duragcédo de duas

horas.
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O 3° CEB foi descontinuado no distrito de Braganca. Apos varias reunides com as
entidades rgmnsaveis da Escola Superior de Educacéo e deBEBRliguel Torga,
colmabu-seesta dificuldadeealizanddProjeto Clube de MUlsica2014/2018. O projeto
consiste na criacdo deworkshops nas seguintes tematicaBateria, Musica
Eletronica/Djing, AcordedoSaxofone, Percussao Corporal e Instrumental/Movimento,
sendo que cada mestrando desereolum ou dois instrumentos eessoes distintas e
responsabilizowse pela gestao/planificacédo de caaakshop

Apos a criacdo do documento que sustenta 0s objejerass, as atividades e 0s
seus destnatarios procedetse a divulgacdo doprojeta Neste sentido raramse
cartaze$ para seremafixados em locais apropriados nastituicdo acolhedora.
Produziramseflayers e fichas de inscricpprevendo uma visita a todas as turmas com
a devida autorizacio por pada direcdo escolaDesenvolvetseuma calendarizac&d
dos diversosvorkshops(hnovamente com a colaboracdo dirécfara serem afixados
juntamente coros carazes. Por Ultimdoramcriadoscertificados de participac&acom
0 reconhecimento por parte daigas instituicdes protocolad&sstes foram entregues
final dos workshopsaos participantes e também aos mestrandos responsaveis pelo
desenvolvimento da PES neste contexto.

Relatvamente a organizacao désrkshopsie Bateria foramcriadas folhasle
presence para o controlo dos participanteslistribuidosinquéritog® com o propdsito

de obter respostas sobre a sua satisfacao/insatisfacéo

2. Caracterizacao do Contexto Educativo

Nesta seccaserao abordados 0s seguintes contextos educatdgosneios
escolares, escolas, salas de aula e tumeasntesa Pratica de Ensino Supervisionada
realizada no decorrer do ano letivo 2013/201CEB) e 2014/2015 (1° e 3° CEB). Os
dados apremtados foram recolhidasas proprias instituicdes ou nasbsite$* dos

agrupamentos de escolas na faselervacaala respetiva PES.

6 C.f. Apéndice 1ProjetoClube de Musica 2014/2015

7 C.f. Apéndice 2: Cartaz de divulgacgado do projeto.

8 C.f. Apéndice 3Flayerde divulgacio do projeto.

9 C.f. Apéndice 4: Ficha de inscricéo.

10 C.f. Apéndice 5: Calendarizacdo desrkshops

11 C.f. Apéndie 6: Certificados de participacéo.

12 C.f. Apéndice 7: Folhas de presenca Wawkshops de Bateria

13 C.f. Apéndice 8: Inquéritos de satisfacdo Wisrkshops de Bateria

14 Oswebsitesonsultados foramyww.aeabadebacal.ptvevw.aemigueltorga.pt
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2.1.Caracterizacdodo meio escolar
2.1.1. 1°e 2°CEB

A E.B. 1,2,3 Augusto Moreno estéa situada no centro da cidade de Bragarg:a
precisament&a Av. General Humberto Delgadésta localizese emfrente ao Centro
Regional de Seguranca Sociaktativamentg@roximoda Policia de Segurancaliiga,

Corpo de Bombeiros, Centro 8aude’ Unidade de saude da S&koppingver figura

1). Apesar da sua boa localizacéo, esta instituicdo nao foi projetada para ser lana esco
para crian¢as do 1° 83 Ciclo do Ensino Basicesendo que o Estabelecimento Prisional
Regional de Braganca que se localiza ao seu lado direito, podera nécasesalidade

adequada para as criancas desta faixa etaria.

Figura 1: Vista aérea da E.B. 1,2,3 Augusto Morelmagem obtid®@mGoogle (2016). GooglMaps.[On-line].
Acedido 05 julho 201%mwww.google.pt/maps/

2.1.2. 3°CEB

A EB23/S Miguel Torga esté situada na zona historica da cidade de Braganca
exatament@a Rua Miguel Torga, perto do Castdbmmus MunicipalisMuseu Militar
e Igreja de S&@o Sebastido (ver figura B3ta escola é posglora de duas vantagens
Gnicas. Aprimeiraesta relacionada coofacto de existir um enorme espago verde repleto
de natureza cedido pela proximidade do Castelo de Braganca. A seguniagem
demarcase com a sua proépria localizacédo, uma vez que na zona preferigistéam
tréfego de veaiulos tdo acentuado como no centro da ciddaeinuindo o risco de

possiveis adentes rodoviariosomcriancas da escola em questéo.
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Figura 2: Vista aérea da EB3/S Miguel Torgalmagem obtida em Google (2016). Googllaps.[On-line].
Acedido 05 julho 201%mwww.google.pt/maps/

2.2.Caracterizacdo da escola
2.2.1. 1°e 2°CEB

O Agrupamento de Escolas Abade Baga organismoresponsavepela escola
na qual foram realizados os estagies 1° e 2° CEBEste nem sempre teve esta
desgnacao. Argriormente era reconhecido gescola Industrial e Comerci@ler figura
3) disponibilizandocursosprofissionalizantes tais conadetromecéanicacontabilidade
economia geral do comérgientre outros.

Em 1992 passou a desigrsr Escolé&Secundaria do Abade de Bacal, tal como a
reconhecemos hoje nas atuais instalacdes. Em 204Befadicionado o cargo de

agrupamento de escolas.

Figura 3: Entrada atual do Agrupamento de Escolas Abade Bagelgem da autorigo autor.

Como agrupamento de escolas, possui atualmente (ano letivo 2014/2015) cinco
jardinsde-infancia (107 alunos), oito escolas béasicas de 1° ciclo (254 alunos), trés escolas
basicas de 2° (194 alunos) e 3° ciclo (372 alunos) terminando com uma escola
secundaria/profissional (319 alunos). No total possui mil duzentos e quarenta e seis

12
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alunos, sendo que trinta e sete séo de nacionalidades estrangeiras provenientes de Brasil,
Esmnha, Franga, Moldavia, Roméni&Jerania. No que diz respeito aos funcionarios, é
composto por duzentos e vinte e dois trabalhadores docentes e cento e nove trabalhadores
nao docentes.

Comoja mencionadpa E.B. 1,2,3 Augusto Moreno (ver figura 4) foi a instituicao
responsavel pelo dasslvimento da Pratica dEnsino Supervisionadaos primeiros
niveis de ensindem 1995 sedeese nas atuais instalacdes que pertenceram ao Instituto
Politécrico de Braganca. E uma escolstitita de todas as outras, uma vez que n&o possui
instalacBes estdardizadas para estaiveisde ensinoEsta questdo em particular revela
algumas vantager($) e desvantagens (2). Relativo ao primeiro verifis@ndois grandes
auditériospara a realizacdo de inUmeras atividades ao longo do ano, que de outra forma
s6 seia possivel deslocando os alunos para outros locais fora do seu meio €xcolar.
segundoapresenta o0 inconveniente gessuir gradeamentos de baixa altitude, o que
possibilita a entrada ou saida de alunos ou pessoas de um contexto distinto em momentos

de nmenor vigilancia.

Figura 4: Entrada principal da E.B. 1,2,3 Augusto Moreimagem da autoria do autor.

A instituicdo referida possui no seu exterion recintofechado comquatro
portdes, sendo que dois sdo para a entrada e saida de veiculos e ospasiantestrolo
dos alunos; m parque de estacionamento reservado para os funo®meaencarregados
de educacdoym parque de diversbes para criangas com escorregisceroutros
divertimentos projetadopara a faixa etaria em questaon pequeno parque vedad
apenas para criangas do 1°CHBy campo de desrto vedado e outro ndo vedado; uma
arrecadacdagyma ampla variedade detngeza constituida por arvorgdantase relva.

No interior do edificio principal € possivel constatar um re@dtguado para as
criangasbrincarem no interval@principalmenteem épocasde chuva)desenvolverem
atividades(comopor exemplo 5. MartinhQ e exporem 0s seus materiais criathas

aulas (pinturas, poemas, entre outroSxistem casas de banho especificas para
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funcionarios e alunos, sala de professores, uma enorme variedadagiara os alunos
(inclusive duas para a lecionacd@a disciplina deExpressédZducacdo Musical),
laboratorio, biblioteca, reprografia, dois ginasios, balmsatiar e refeitdrio
Atualmente (ano letivo 2014/2018)E.B. 1,2,3 Augusto Morenalberga seis
turmas do 1° CEB (105 alunos), nove turmas de 2° e 3° EHR88 alunos).No total,

acolhe duzentosmoventa e trés alunos.
2.2.2. 3°CEB

O Agrupamento de Escolas Miguel Torgaesponsavel pela instituicdo que
possibilitou arealizacdo deastagio nd3° CEB. Nos seus primérdios foi fundada como
Escola Secundéria 8° Na década de 90 tornse a Escola Secuada de Miguel Torga,
sendo que no ano letivo 2012/20t8noute Agrupamento de Escolas Miguel Torga
abrangendaim novo nivel de ensino, nomeadameninsino Basio.

Como agrupamento de escolas possui atualmente (ano letivo 2014/2015) dois
jardinsdeinfancia (92 alunos), duas escolas basicas de 1° ciclo (229 alunos), uma escola
basica de 2° (114 alunos) e 3° ciclo (111 alunos), uma escola secundaria (164 alunos) e
uma escola para formacéo de adultos (50 aluhus}otal possui setecentessessenta
alunos. No que diz respeito aos funcionarios, € composto por cento e dois trabalhadores
docentes e cinquenta e quatro ndo docentes.

A EB23/S Miguel Torga (ver figura 5) foi a instituicdo resporépelo
desenvolvimento dRESno ultimo nivelde ensinoEsta possupotencialidadesinicas
guevalorizam toda a comunidadducativaNestesentidopodemos verificar uma escola
de grande dimensdo, com alto nivel de segurangm@ caracteriza o gradeamento e a
vigilancia dos portdes existentes. Rosspacos apropriados para o ragreervicos de
apoio aos alunoshcarregados de echcdo e auditorios para o desenvolvimento de

atividades ao longo do ano letivo.

15 As turmas constituintes do 1° CEB sad®-1, MO-2, MO-3, MO-4, MO-5 e MO-6.
16 As turmas constituintes do 2°e 3° CEB s&3 B, 5° C,5° D, 6°B 6° C, 6°D,6° E 7° Fe 8° E
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Figura 5: Entrada principal da EB3/S Miguel Torgalmagemda autoria do autor.

No exterior do edificio principal existe um recimtmleadauma ampla variedade
de natureza, nomeadamente arvores, plantas e@a@esso € realizado mmisportoes.
O principal é utilizado para o controlo de alun@trada e saida de veiculos (apenas
quando necessarid secundaripermite a entrada nasseiras da institup, onde se
acede a cantina Espaco Cultural Miguel Torgd instituicdo possui aindajuatro
campos de despor{para as modalidades de flotd, basquetebol, voleibol e tépism
pavilhdo coberto cominasio, umaala de ginastica e balnearios

No interior do edificio principal verificarae uma eorme variedade de salpara
os alunos (inclusive uma paraexionacaala disciplina de EducagadMusical), sala de
professores, sala de estudo orientado, refeitério, bufete, Espaco Cultural Miguel Torga,
biblioteca escolar, laboratérios, sala de apoio social aos alunofamidias, sala de
computadores eeprografia.

Atualmente (ano letivo 2014/26) a EB2,3/S Miguel Torgaalberga seis turmas
do 2° CEB’ (114 alunos), sete turmas de 3° GE@ 11 alunos), oito turmas do Ensino
Secundari® (164 alunos) e duas turmas do Ensino de Formacao de Z8(f@slunos).

No total, acolhe quatrocentos e trinta e nove alunos.

2.3.Caracterizacdo da sala de aulas
2.3.1. 1°e 2°CEB

Para desenvolver a Pratica de Ensino Supervisionado no 1° e 2° CEB foi utilizada
a sala de aulas n° 33 (ver figura 6), pertencente a eséla, &3 Augusto Moreno. Esta
€ uma sala ampla, com espaco suficiente para a realizead@rias atividades

relacionadas com o movimento corporal. E bem isolada ao nivel acustico, sendo o ch&o

17 As turmas constituintes do 2° CEB s86°03 5° B 5° C 6° A 6° B 6° C

18 As turmas constituintes do 3° CEB s&6°c) 7° B 8° A 8° B 9° A 9° B, PIEF.

19 As turmas constituintes do Ensino Secundario sf0°3 10° B 11° A 11° B 11° G 12° A 12° B 12°
C.

20 As turmas constituintes do Ensino de Formac&o de AdultosBEA @2 EFA B3 EFA NS A1EFA NS
A2, EFA NS Cpermanecendo trés das cinco turmas em processo de construcao.
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de madeira e o teto revestido a cortica. No decorrer do B° {0Eadotada a disposicéo
das secretéas dos alunos em forma tlee no 2° CEB houve uma alternancia emtre

primeira disposicae oalinhamentemlinha conforme a planificagéo prevista.

Figura 6: Sala de musica n° 33 da E-B2,3 Augusto Morendmagem da autoria do autor.

A sala n° 33 é constituida poma pequena arrecadacao (privada aos docentes
para guardar alguns materiais escolares e instrumentos de maior porte), aparelhagem,
computador fixo adequado de altifalantestroprojetor fixado ao teto, trés quadros
brancos de marcadores, sendo @pemeiroé utilizado para projetar imagens, videos ou
documentos do computador, 0 segundo para escrever com marcadores e o terceiro para
afixar cartazes educatis como por exentp Instrumentos Tradicionais ho Mundo
Possuiainda uma estante para guardar instrumed®spequeno portee dezoito
secretarias com as respetivas cademasgualonze pertenciam as criangas, duas ao
professor e cincedo utilizadas para colocacdo dstinmentosnusicais denédio porte

Relativamente aos recas que influenciamas aulas de Expressao/Educacéo
Musical, verificase que a instituicdo € possuidora de uma ampla variedade de
instrumentos musicais.d\entanto mitos deles ja ndo se encontram estado normal
de execucdo. Os instrumenigeriguados foram os seguintggofone baixo, xilofone
contralto, xilofone soprano, metalofone baixo, metalofone contralto, metalofone soprano,
jogo de sinos, clavas, maracas, castanholas, pandeiro corpgmeleiro sem pele, caixa
chinesa, tridngulo, guizeira, receco, tamborim, bongds, timbaldo, bombo, pratos, flauta

de bise] cavaquinho, guitarra acusticémgao.
2.3.2. 3°CEB

Para desenvolver a Pratica de Ensino Supervisionada no 3° CEB, nomeadamente
o Projeto Clube de Musica2014/2015oi utilizada a sala n® 8\ffiteatro Dr. Fernando
Subti) (ver figura 7) e o Espaco Cultural Miguel Torga (ver figura 8), pertencente a

EB23/S Miguel TorgaA necessidade de requerer este tipo de salas surgiu pelddacto
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serem utilizados instrumentos de gramdemensdeg pela quantidade de participantes

envolvidos nodWorkshops de Bateria

Figura 8: Especo Cultural Miguel Torga da EEZS Miguel Torgalmagem da autoria do autor.

A sala n° 8 Anfiteatro Dr. Fernando Subjipbroporciona um bom isolamento ao
nivel acustico, sendo o chdo de madeira e o te&stido acortica. O facto de gsaredes
seremem cimento ndo desvalorizasaqualidades daala uma vez que existem duas
janelas com cortinas em tecido e varios armarios de madeira em seguedbsorvem
as reverberacdes em excedssta contén véarias cadeirasrmofadadas com um tampo
rebativel, devidamente presadegraus que proporcionam ungélo de visao favoravel
a todos os participanteguatro mesas cedidas docenteou diferentes entidades para o
desenvolvimento de festras em diferentes contextasy computador fixo devidamest
equipado com um sistema de samm retroprojetor com uma tela apropi@apara a
projecao de contetdos; um projetor de slidesjeitor deDVD& e um quadro branco de
marcadores.

O Espago Cultural Miguel Torga ndo mimoseia de isolamento ao nivel
acustico de igual a sala anteriormente caracterizada, uma vez que o chdo é composto por
azulejos, as paredes e o teto revestidagaento. No entanto possui yralcoconstruido
de madeira com cortinas rebativeis compostas por uwhotéigeiramente grosso que
ajuda a absorcddo som E uma sala bastante iluminada, detendo cinco janelas que

percorrem toda a parede do lado esquerdo, csta para as traseiras da es¢olade se

17



Capitulo Ii Organizagao e Caracteriza¢édo do Contexto

situam os espacos desportiuo& principal vantagem destala é a sua dimensao, uma

vez que consegue albergar trés turmas em simultdneo. Esta possui varias cadeiras
almofadadas com tampo rebativel, um computador fixo equipado com um sistema de
som, um retroprojetor com uma tela apropriada para a projecaotdéduos) dois focos

de iluminacdo para o desenvolvimento de atividades em palco e outros materiais
utilizados em atividades de ocupacdo de tempos livres e de lazer, nomeadamente,
televis@®, mesa de bilhar, jogos e safas

2.4.Caracterizagao de turma e membos dosWorkshops de Bateria

Para entender a realidade das turmas em diferentes persgetisakcitadoaos
diretores de turma/docentes titulares as caracteriza¢des de turma dos ciclos de ensino em
que foi exercida aPES Desta forma é possivglercecionar algumasaracteristicas
pariculares dos alunos, ajudanawm planeamento das aulas e na forma c@@o

projetadas as atividades
2.4.1. 1°CEB

A turmaMO-5 é composta por 13 alunos, sendo 7 do género feminino e 6 do
género masculino (ver figura 9s idades anal&das neste contexto evidenciam
grande equilibo, sendo que 12 alunos det&ranos e o restante membro 9 anos (ver
figura 10). Todos os alunos frequentaram eEs¢éolar na instituicdo. Um aluno registou

uma retencdo no 2° ano de esadkide.

REPRESENTACAO DO GENERO NA
TURMA DE 1° CEB

N° de Alunos
1
ORNWARNONEWVS R LG

f
i
I
;
f

Feminino Masculino

Género

Figura 9: Representacgdo do género na turma do 1° CEB.
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REPRESENTACAO DAS IDADES NA
TURMA DO 1° CEB

N° de Alunos

8 Anos 9 Anos
Idades

Figura 10: Representacgdo das idades na turma do 1° CEB.

Segundo os dados obtidssbre o agregado familidyalunos residemnicamente
coma mae, 4 alunos (filhos Gnicos) habitam com o pai e mée, 2 alunos woram
irma, pai e mae, e 1 alunove com a mée e o irmao.

A idade dos pais variava entre 0s 26 e 0s 44 anos tentooaa habilitacdes
literérias entre o 12° ano descolaridade e a Licenciatura. Relativamente as suas
profissdes, ®ncarregados de educacao es@genpregados e os restantes variantre
guarda prisional, seguranca, pintor, enfermeira, bancaria, professora e auxiliar de fabrico.

No que concerne ao aip social, quatro alunos praecem conktscaldo A

Perante o documentie caracterizacdo de turma elaborado pela docente téular,
apuradoque alguns alunos apresentam dificuldade no que qualifiepraadizagens
cumpriremregras pé-estabelecidas exibiremperiodos de concentracao/atencao curtos.
No grupo salientdeao nivel das atitudes e comportamertois alunos. O primeiro é
do género feminino e demonstra ser irrequieta, faladora, dgumas dificuldades em
acatar ordens eem terminar as taf@s propostas dentro do prazo estabelecido,
perturbando com alguma frequéncia o bom funcionamento das@agundonembro
€ bom aluno, contudpor vezes revelavse bastante impulsivo. Quando se sente
contrariadamanifestavesede formaintolerante e gressivo. Ao nivel da aprendizagem,
destacavarse dois alunosan dificuldades sendo que unma area denatematica e o
outro na area dogptugués.

De uma forma gerado alunos assidugmntuais e os enagagados de educacéo

participamna vida escolar dos seus educandos.
2.4.2. 2°CEB

O 5° Déuma turma composta por 21 alunos, sendo 6 do género feminino e 15 do

género masculino (ver figura 11). A extensdo de idades analiaddaentrens9 e 12
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anos de idade, sendo que entre esl® anogrevaleceml6 alunos entre 11 e 12 anos
proeminamb discentegver figura 12). Quatronembrosregistamuma retencao e dois,
duas retencdes.

REPRESENTACAO DO GENERO NA
TURMA DO 2° CEB

N° de Alunos
=
o

Feminino Masculino
Género

Figura 11: Representac¢do do género na turma do 2° CEB.

REPRESENTACAO DAS IDADES NA
TURMA DO 2° CEB

N° de Alunos
I
=y

9/10 Anos 11/12 Anos
Idades

Figura 12: Representacao das idades na turma do 2° CEB.

Relativamente ao nimero de irmdos, 5 als@adilhos Unicos, 1témapenas 1
irmao, 3 detm 2 irméos, 1 possui 3 irmaos e 1 terais de 4 irmaos. No agregado
familiar, 4 alunos esidemcom 3 pessoas, 11 habitam com 4 pessoas, 3 moram com 5
pessoas, 1 reside com 6 e 2 prevalecem mais de 7 pessoas.

A idade dos pais varientre os 31 e os 50 anos tendo habilita¢des literarias entre
0 4° ano de escolaridade e a Licenciatura. Relativamentuas profissfes, cinco
encarregados de educacgdo estésenpregados e os restantes variantre doméstica,
G.N.R, eletricista, alinhador, funcionaria, trolha, auxiliar, contabilista, maquinista,
agricultor/pastor, técnico superior, empregada de mesa.

No que defineo apoio soal, apenas dois alunos possuestalao A
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Segundo o estudo desenvolvido pelo diretor de tuamaspiracdes/profissdes
pretendidas peloalunos sdo: meédico, piloto, pal, escritor, cientista, informéatico,
farmacéutico, arquitet futebolista, professor. Neste sentido, t@rma apresenta
expectativas relativamente elevadas no que confere as profissdes prefedasdeC
55% dos alunos referepreferir aulas de grupo, 30% de pesquisa e 25% com apoio
audiovisual. 90% dos alunosighamestudar diariamente ecasa com a ajuda dos pais
ou irmaos mais vell® Cinco alunos beneficiaram do Apoio Pedagdgico Acresuido
aro letivo anterior (a matematicaagoortugués). Oito alunos afirmaram ter negativas no
ano anterior § matematica, ngica elingua portuguega Nenhum aluno teve faltas
disciplinares e s6 dois frequentavam esta escola no ano anerase todos os alunos
afirmam gostar desta esc@arevelam um interesse acrescido feequentar clubes de
musica, desporto e pesquisagr@nde maioria deitaeertre as 21 e as 22 horad@mem
entre 9 a 10 dras diarias. Mais de 85% tonoapequenealmoco emcasa e cerca de
metade almocgaa escola. Cerca de 45% ass#omovel como transporte, 35% o autocarro
e 15% o STUB, percorrendo distdas entre as poucas centenas de metros e cerca de
25km. O tempo déeslocacéo para a escola vardre os 5 minutos e cerca de 1 hora
para os que se deslocam de mais éorfy maioria dos alunos ocupatempo livre a
brincar, interagir com os computadsrggar futebol, andar de bicicleta, ouvir musica e
ver TV, sendo ge os programas mais vistos détenovelas, sées e futebol. Alguns

afirmamler aventuras, banda desenhada e contos.
2.4.3. 3°CEB

Nesta seccao, sao caracterizados os alunos que se inscrevétajetaoClube
de Musica- 2014/2015no 1° e 3Workshop de Baterjaatravés da ficha de inscricao
implementada. No 2®%orkshop foram recolhidas as caracterizacfes de turma referentes
as trésclassegarticipantes do 3° CEBB° A 8° Be PIEF), uma vez que decorreu na
Semana Gltural (atividade implementada pelo agrupamento ja mencionado) e 0s
professores titulares foram os resgéveis pelas turmas, estandestagiarisesponsavel
peloWorkshop de Bateria

Os dois workshopsregidos pelas fichas de inscric&§o compostos por 9
participantes, sendo 4 do género feminino e 5 do género masculino (ver figura 13). A
extensdo de idad analisada varia enwe 12 aos 17 anos, sendo a sua médibdeos

(ver figura 14). Todos os elemenfuarticipanteséo de nacionalidade portuguesando
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7 naturais de Braganca, 1 de Vila Real e 1 de EMaslunos inscritos pertencem ao 3°
CEB, a excec¢do de uma aluna que se enquadra no Ensino Secundério. A extensdo da
escolaridade analisada vai do 7° aoar®

REPRESENTACAO DO GENERO DOS
MEMBROS DO 1° E 3° WORKSHOP

N° de Alunos
O = N WA U O N W

Feminino Masculino
Género

Figura 13: Representacéo do género dos membros do 1° e 3° workshop.

REPRESENTACAO DAS IDADES DOS
MEMBROS DO 1° E 3° WORKSHOP

N°® de Alunos
O N W HE OO N W

F,/ 7 /9// ’

12 Anos 13 Anos 14 Anos 15 Anos 16 Anos 17 Anos
Idades

Figura 14: Representacéo das idades dos membros do 1° e 3° workshop.

No que confere aslassegarticipantes no 2vorkshop o 8° A é uma turma
composta por 17 alunos, sendo 9 do género feminino e 8 do género masculino (ver figura
15). A extenséo de idades anaflavaria entre 042 e os 16anos, obtendo uma média

de 13anos (ver figura 16). Um aluno regista uma retencéo.

REPRESENTACAO DO GENERO DOS
MEMBROS DO 2° WORKSHOP (8°4)

Feminino Masculino
Género

Figura 15: Representa@o do género dos membros do 2ftkshop (8° A).
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REPRESENTACAO DAS IDADES DOS
MEMBROS DO 2° WORKSHOP (8° A)

N° de Alunos
w

O NWEUV O N®

12 Anos 13 Anos 14 Anos 15 Anos 16 Anos
Idades

Figura 16: Representacado das idades dos membros do 2° workshop (8° A).

A formacao de alguns alunos derivou de outros agrupamentos, nomeadimente
Agrupamento de Escolas Emidio Garcia, Abade Bacsatel&s de Chaves. Estes residem
todos na cidade de Bragancaexxecdo de um aluno que haketa Milhdo. No geral
apresentamum nivel econémico médioRelativamente aampoio social, 4 alunos
usufruem déescalédo Ae 2 alunos d&scaldo B

A presente turma integram aluno com Mcessidade&ducativas Epeciais
(NEE), na qual foilhe adaptado (segundo a caracterizacao cedida pela diretora de turma)
um Curriculo Educativo IndividualNeste particular, o membro referido apgmasencia
asdisciplinas de expressdes e no restante horario letivo encestgavas Bombeiros
Voluntarios de Braganca.

O 8° Aé caracterizado como sendma turma heterogénea, com alguns auno
participativos, trabalhadoregveladoresle comportamentos adequadosutra parte de
alunoscom frace rendiments escolaes e pouco participativos. Nque concerne a
assiduidadequatro alunos prevaleciam com um grande numero de faltas injustificadas e
justificadas, demonstrando uma fraca relacdo com a escola e problemas comportamentais.
E importantereferir que cinco alunos est&inalizados na Comissade Prote¢do de
Criarcas e Jovens em Risd®RCJ, um estanstitucionalizado a Casa de Trabalho, dois
estdoa ser acompanhados pela psicéloga por apresentarem comportamentos irestaveis
escola,na familia e um esteve envolvido em determinados probleerado oregisto
policial suspenso por ser menor de idade.

Os encarregados de educacao s&oaiaria maes, prevalecendo apenas dois pais
nesta fungdo. O envolvimento desperante a escolaéracterizado como pouco regular,

a excecdo de tréme prauramestar informados sobre a vida escolar dos seus educandos,
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respondendo positivamente sempre que solicitadosmparecendo frequentemente ao
horario estipulado para o atendimento.

Relativamente @cupacdo dos tempos liviekestacavae a pratica ddesporto
(na modalidade de futehat ver televiséo (filmes futebol e telenovelas). Em relacdo as
perspetivas profissiomados alunos, ainda ndo existma deia formada. Segundo a
diretora de turma, os alunos com caréncias familiares tém uma elevada dificuldade em
posicionafse quanto ao futuro.

O 8° Bé uma turma composta por 17 alunos, sendo 8 do género feminino e 9 do
género masculino (ver figura 17).extenséo de idades analisa@daia entre 0os 12 e 0s

16 anos, verificandgseuma média de 18nos de idadéver figura 18).

REPRESENTACAO DO GENERO DOS
MEMBROS DO 2° WORKSHOP (8° B)

N° de Alunos
©

Feminino Masculino

Género

Figura 17: Representacéo do género dos membros do 2° workshop (8° B).

REPRESENTACAO DAS IDADES DOS
MEMBROS DO 2° WORKSHOP (8° B)

17
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N° de Alunos
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Idades

Figura 18: Representagiidas idades dos membros do 2tkghop (8° B).

A turma mencionad& proveniente do meio urbano da cidade degBnga, a
excecao de trés alunos. O primeiro deskediariamente da sua residémgaga a escola,

0 segundo resideuma resié@ncia para estudantes e passa osfgrsemanaom a familia
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e o terceiro viveauma instituicdo. Este ultimo@iundo de um contexto socioeconémico
problematico, de uma regido distante do meio esddtague respeita o aposocid, oito
alunos benefiegivam doEscalao A

Em conformidade com os dados fornecidos peldataale turmag 8° Bintegra
dois alunos comMIEE. O primeircdfoi-lhe diagnosticado problemas do foro afetisende
lhe atribuida umaAdequacao no Processo de Avaliag@ssegunddoi-lhe diagnosticado
dificuldadesao nivel do forafetivo ecognitivas sendelhe atribuida umadequacéo no
Processo de Avaliacé®asAdequacdes Curriculares Individuais

As habilitac6es académicasalisadagos excarregados de educacao varegmtre
0 9° e 0 11° ano de escolaridade, a exce¢do de cincoegacthrs de educacdo que
possuengrau académico superior. Estes si@auma forma geral interessados no percurso
escolardos seus educandos e presentesentido de acederem a escola com &rgg,
qguer no atendimento semaailer nas reunides para as qudsconvocados.

Na ocupacédo de tempos livresnaioria dos rapazes inditex preferéncias pela
pratica de desporttha modalidade de futeBat ver televiséo (filmes)A maioria das
rapargas témpreferéncia pela pratica de danEates alunoséo ainda caracterizados
como senddastante participativos nas atividades curriculares e extracargsulCinco
membros demonstramdesempenhos/resultados acima da média, interessados, com
espectavas de progressdo de estudo e sucesstéateo. Por outro lado, existetmés
alunos muito conversadores em contegsala de aula, pouco interessados nas
aprendizagens e com falta de pontualidade sistematica.

O Programa Integradcededucacédo e FormagdPIEF) éuma turma de 9° ano.
Segundo a caracterizacdo de turma, foi criada com o objetivo de integrar os alunos no
contexto escolar, de forma arobater gradualmente o abandono iesucesso escolar,
minimizando comportamentos de risco, orientando eoresmbilizando os seus
encarregados de educacao, apostando na orientacdo da sua conduta pessoal, formas de
ser, de estar e agir em sociedade.

A turma mencionada anteriormer@e&omposta por 12 alunos, nomeadaménte
do género feminino e 7 do género magrul(ver figura 19). A extensdo de idades

analisada vai dos 15 aos 17 anos, sendédial6 anosde idadgver figura 20).
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REPRESENTACAO DO GENERO DOS
MEMBROS DO 2° WORKSHOP (PIEF)

N° de Alunos

Feminino Masculino
Género

Figura 19: Representacéo do género dos membros do 2° workshop (PIEF).

REPRESENTACAO DAS IDADES DOS
MEMBROS DO 2° WORKSHOP (PIEF)

N° de Alunos

15 Anos 16 Anos 17 Anos
Idades

Figura 20: Representacéo das idades dos membros do 2° workshop (PIEF)

Na constituicdo do agregado familiar verif®a que trés alunos habitaoxom os
pais e irmaos, umegeside coma mée e o padrasto, outreoraunicamentecom a mée,
cinco estaoinstitucioralizados, unmencontrase detido no Estabelecimento Prisional de
Braganca e éltima aluna viveeom o maridogstandatualmente a beneficiar do periodo
de licenca de maternidade.

Ao nivel dos encarregados de educacdo, camgstgue seis alunos téanmae a
desempenhar o encargo mencionadois alunos o pai e os restantes quatro alunos, os
Gestores de Caso de Instituicdes Casa de Trabalho e Lar Sdo Frielistteamente a
categoria socioprofissional, os pais e maes sdo desempregados ou reformados, vivendo
do rendimento minimocom algumas dificuldades financeir&or sua vez, os alunos
carecem denstabilidadeaonivel socioeconomico uma vez quezmembrodeneficiam
de apoio social, nomeadamentEscaldo A

Em anos anteriores a formagéo de algunsos deste contexto educatderivou

de outras escolas, nomeadamente Escolas Secundaria Emidio Garcd3eAtBusto
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Moreno. A turma @roveniente do meio urbano da cidade de Braganca, a excecao de uma
aluna que residia em Babe e desloesaiariampte para a escola.

Foram identificados doidunos na turma que se integram ensino de educacao
especialsendo que o primeiro apresepr@blemas especificos ao nivelalgictual e o
segundo revelam baixo nivel cognitivo, perturbacdes emocionais epmotamentos de
quantificador grave, estando o processo deste aluno integrado no dossié de Necessidades
Educativas Especiais (NEE).

Por ultimo, aassidudade da turm®IEF oscilaentre o nivel de alunos assiduos e
pouco ou ada assiduos. Alguns alunos témlificuldades em aceitar as
regras/adverténcias, tendo comportamentos pouco assertivos, manifestando pouco
equilibrio emocional/afetivo. Apresentalmaixas expectatigem relacdo ao sucesso
escolar endo revelavam expectativas sociais, sendo 0s seusss#sréotalmente

divergentes.
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Capitulo Ili Enquadramento Tedrico

Capitulo Il 7 Enquadramento Tedrico

1. O Ensino de Educacao Musicaho Século XXI

1.1.A Experiéncia Musical e a Sociedade Contemporanea

O século XX representam periodo de mudanca na areaEdicacadviusicd,
uma vez queguassou a estar ao alcance de todos e em 1994 a musica foi declarada
patrimoénio da Humanidad®correranprofundas alteragdes nas correntes pedagggicas
e reformas educativas que se verteram na sociedade, na cultura e na educacédo. (Galan,
2009).

Intrinseco a esta evolugadestacaese oprocesso de globaliza¢do. Estdocou a
disposicédo um conjunto de femantas que permitensaciedade atual estar em constante
interacdo com o conhecimento através das novas tecnologias (internet, televisao, radio,
entre outras) e seombardeada de informagfes e novas descobentediferentes areas,
tais como a musica, ¢iéia, medicina e politica (Gomes, 26261572 Neste particular
Caspurro (20129 a | i e msoaiedgda aterdse profundamente nas ultimas décadas
e o principal contributo para estas mudan@so facto de quase todo o tipe
informacdo, inclusivele caréter musical, estar hoje acessivel, facilitada a distancia, por
vezes de um mero bot@oMonteiro (1999) acrescenta que as crian¢as do século XXI
adquirem desde cedavdrsas experigcias musicais ao explorarenmaisica de hoje
abrangida pela muttulturalidade de diferees estilos e origens musicais.

As criancagla atualidadéniciam o contexto educativid comum conjunto de
ferramentasaracterizadoras dasias motivacoes, percecoemieresses. Estatevam
consigo um dossier consideraveideutinformativo, a maior parte das vezes transmitido
e processado através de meios altamente sofisticados e apel@asurro2012)

Na tentativa de perceber as relagbes da sociedade com o universo méns®al,
desenvolvido inUmeras investigacdes campo dd&ducacao Msical ndo formalpor
autores comalerrera e Lorenzo (2000), Veblen e Olsson (2002)well & Richardson
(2002) e Green (2008 Neste particular, Galan (2009) apresama o0 estudo
desenvolvido por Veblen e Olsson (2002) solvkiaica da Comunidad&sta € dirigida
a todas as idadee envolve a participacao e du€acaoMusical através de diferentes

21 Ao nivel dosmétodos Ténica SolFa, Maurice Chevaisativos instrumentais criativos e osnovos
paradigmaq Gainza,2003;2004)

22 Este conteldo foi obtido erfiomes, C. (2002015). Globalizac&o [Gfine]. Info Escola: Navegando
e AprendendoAcedido 20 dezembro 2015, drip://www.infoescola.com/geografia/globalizacao/
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fimeios, muasicas e expenid@as musicas (p. 14) A Musica daComunidadepode ser
desenvolvida poum lider ou um coletive adota derentes formas de estar, variando
entreflobservador, participante ou criadg¢p.14-15). Existe a possibilidade de observar
uma ampla variedade de cenarios onde se podem desenvolveMiEsta da

Comunidadetais como em

corosde igrejas, bandas, orquestras locais, programas musicais para a juventude, centros de
terceira idade, celebracdes étnicas, desfiles, festas, festivais, Usesrid clubes déans chats

cafés com espetaculos em direto para ndo profissidoe#s de jazz, escolas locais de musica,

etc. E estasdmapenas uma lista parcial das possibilidades de fazer musica. (Galan, 2009, p.14)

As pessoas exploram livremente novos caminhos, enriquecem a sociedade e a

fluidez de conhecimento refleg® nasovas geracdes que a constituem.

1.2.As Novas Tendéncias da Pedagogia Musical

Desde os anaguarentalo século passado surgiram inUmeros esforcos na tentativa
de melhorar o campo da pedagogb quecaracteriza o ensinoaprendizagemmusical
das criancasEspinosa (2010) refere que este processo comecgou a deseseoho
sentido de vivenciar aprener, jogari aprender, explorair aprender. Eta tendéncia
assumiu diferentes denominacfes, das quais se destpedagogia do despertar
(pedagogie musicalé 6 ®)y el iaihda gpedagogia vig, ativa, interativa ou abertaA
novaforma de ensinar prevé que os alunos explorem para descobrir e gradualmente
conhecam e reconhecam as matérias abordadas. No universo musical, foram muitos os
autores que tiveram nas suas bases estas abordagens pedagdgicas, destacando desta forma
Jaques Dlaroze (18651950), Edgar Willems (1890978), Carl Orff (18958.982),
Shinichi Suzuki (1898998), Ronald Thomag19251999) John Paynter (1932010),
Murray Schafef1933), Francois Delalandgl941) ou Claire Renar944).

Com o culminar do século gsado, surgiram novas pedagogias que colocam o
professor perante uma nova realidade aos olhos de uma sodadadeznais exigente
e evoluida. Alguns autores como Gainza (2003) ou Espinosa (2010) acreditam que a
pedagogia desenvolvida em meados do sé€¥X por Zoltan Kodaly(18821967) ou
Carl Orff, baseada na participacdo ativa dos alunos e no discursicaaténal foi
ultrapassada por autoresegeriaramnovos conceitgsnomeadamentdohn Payntee

Murray SchaferEstes estimulaiTmomentos dexperimatacao, pesquisa e criacam
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contextode sala de aulaPor outro ladpFonterrada (2012 acreditaque apedagogia
referida inicialmentendo deve sedesvalorizadapodendo ser explorada a par da nova
pedagogia musical.

Interagircom a gande diversidadde alunos e saberes em contedécsala de
aulg sdoalgumas dasaraceristicas inerentes ao ensino de Educacédo Musicaéculo
XXI.Aescol a pode ser concebida Netmamw®&emos | ug
casa, no café, numaixa, ou lata dechocolated (Caspurro,2012) Neste sentidoos
professores assumem a funcdo de gestdo da informacdo, ensinando a partir do
conhecimento oferecido pelos alundss experi@cias de ensine aprendizagem
assumem o desafio de gerar wapaendizagensignificativa(Ausubel, 200Q)no sentido
de atribuiruma maior importancia ao processo (uma vez que estimula a reflexdo e o
pensamento autbnomo) do que ao produto ou resultatiio (Espinosa, 2010

Contrapbese o0 ensino baseado na relacgwofessoraluno-contedados
(Vasconcelos, 2000; Milhano, 2010) desenvolvido através da repeticdo, reproducao e
valorizase a educacgao racionahfetiva e psicomotora e socioculturédstaestimula a
construcdo do aluno ao nivel musical e pessoablvendms compositas com as obras
em estudo e as caracteristicas socioculturais referentes a época em que o tema foi
composto (Vasconcelos, 2000; Paynter, 2000; Milhano 2010; Espinosa, 2010).
inerenteao ensino de Educacao Musinalséculo XX] destacase goropostgpedagdgica
de Murray Schafer. Segundaspinosa (2010) a abordagelm autor referidsuscita nos
alunos o descobrimento, a revelacdo, a acdo e a compre8obafer desenvolve a
praticad e doc°nci a i n-deduiarfestmnuladori infodmal, doe®, que
gera espa-0sS e situa-»es de r°dd 108)Este0 e pos
autor acreditgue asriancas aprendem com os adultos e com os colegas, assim como 0s
adultos aprendem com as criancas e com 0S Seus pares.

Relacionado com processo de globalizacaa@m as ferramentas que este dispde
na area dasovas tecnologiasurge o conceito deducar inovandgCorreia, 1995)Os

alunos da atualidadetée cada vez mais recetivosgrandes inovacdes tecnologicas

23 Este conteldo foi obtido em: Fonteterra, M. (2012).dadgo Musical no Século XXExperiéncias
Criativas [Online]. A Mdsica na Escola Acedido 20 dezembro 2015, em
https://lwww.youtube.com/watch?v=kwqRykRGdPA&ab_channel=AMusicanaEscola.

24 O procedimento indutivoledutivo prevé a construgdo do raciocinio peswto um caminho de
experiéncias musicais particulares, até alcancar uma nogéo geral do conceito idealizado.

BZTradu-«o0 livre do autor. Te xideductivo, esimuladot, inforriial, r ansi t a
abierto, que genera espaciosysituacn es para | a r ef |l exiEspinosa 28Ip. post er i o
102).
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principalmente na &a da informaticaNeste sentidoo ensino assistido por computador

é uma ferramenta que deve ser desenvolvida em couiesada de aulggroporcionando

o envolvimento dosalunos numa participacdo ativa raelhorando o poder de
respostiomada de decis6ate forma autonomaCorreia (1995)presentaim estudo

levado a cabo por James Kulik nos Estados Unidos, concluindo que a utilizacdo desta
ferramenta geromelhoriasosresultadosiosexamegem 1° lugarhoensino secundario

e (em 2° lugar) nensino suprior. Comeste estud&ulik percecionou quguanto mais

cedo forintroduzidoo ensino assistido por computa@on contextalesala de aulamais
facilmente serddesenvolvidass estratégias de aprendizagem.

Dentro da vasta gama d®ftwaresque potencializano desenvolvimento de
aprendizagens musicais encontramos sequenciadord#iDI2®, editores de partitura,
editores de som, treino auditivo, entre outros. Através destamentasCorreia(1995
acredita queos alunos podem manusear @S ouespecificamente as caracteristicas
sonora&’, escutar, interpretar e criagks novas tecnologiasiusicaispermiten que os
alunos iniciantes escutem o que compdem de forma simples, sem a necessidade de
realizar uma audicdo interior da obra, formar gnupo instrumental ou saber executar
varios instrumentos para ouvir a obra ffal

Ainda relacionado com as novas tecnologmsicais Milhano (2010)apresenta
0 seu trabalho sobre @ientacdo eletrénica ou aprendizagem assistiHatavai de
encontro aoconceito deeducar inovando(Correia, 1995)referido anteriormente
acrescentgue recorrendo as navgecnologiasliversificase as aprendizagens de musica
ou de um instrumento; crse oportunidades de aprendizagem musical a um maior
nimero de alunos com difntesbackground®’; gerasemotivacio externa, ctextual
e social, pelo recursmaturalmente atrativaima vez que sustenta um daranovador e
tecnolégicopor dltimg as criancas vivenciam expeargéas com maior significad&era
importante mencionar que no estudo em questdo fadeguadas as estratégias
pedagdgicas a sociedade atnalsentido de suscitar o interesse e a motivacdo dos alunos

26 0 sequenciaddviiDI é umsoftwareque permite gravar melodias com notas previamente definidas pelo
programa, sendo que podem ser reproduzidas em camoatinatose frases musicais organizadas pelas
respetivagistas

27 As caracteristicas sonoras poderdo saitara, duracdo, intensidade das notas, volume, dindmica,
transposicéo e ainda o timbre das variadas fontes sonoras associadas ao k&i§petivo

2 Tornasenesta perspetivaralsica acessivel a todos alunos. Este grande objetivo é também defendido
por Paynter, como poderemos ver posteriormente.

2 Neste estudo desenvolveram experiéncias de ensinagendizagem instrumentais com pianos digitais
equipads com auriculares de forma a desehwer competéncias especificaslividualizadas dentro da
mesma sala de aula
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pelaaprendizagem musical. Neste particular, destaca apreciacdo das capacidade
musicais dos alunos; o fornecimentofdedbacksobre o desempenho das atividades;
fornecimento de apoio emocional acrescido para melhorar eagéb e 0 envolvimento;
atribuicao de exerciciaob a forma de jogos didaticagcorrendo anetodologidudica,
atraente e motivadora.

O desenvolvimento musical conseguido no século XXI resulta dos varios
instrumentos criados ao longo da historia, das novas tecnologias introduzidas na
sociedade e das atividades criativas desempenhadas por composksesitantes
contemporaneos que envolvidos pela diversidade sonora criaram novas formas de
expressdo musicaMonteiro, 2001). Contudo, a inovacdo apresenta alguns aspetos
menos positivos ndo seja devidamente gerida. Alpaduicdo acustica provocada
pelo barulho ambient& um facto presente na sociedatieal na qual devemoeunir
todos os esfor¢cos paraencontrar o valor do siléncievitando a postura deuditores
indiferentes e insensive(®) E essenciah variacido entre audicio recetivdestimulada
ao longo do dia) e os momentos de atividade recorrendo aos instrurcerioris
intrinsecos ao ser humano: corpo e a (@zPor ultimo estimular alescoberta do mundo
sonorofornecendo as criangas instrumentos adequados as suas capacidadegyfisi
produzam sons com boas vibra¢des de forma a proporcionar um contacto adequado com
as qualidades fundamentais da musica: ritmo, melodia e har(@rdpuis, 2001L

Realcanda valor do siléncioaferido anteriormente, € detexma importancia
invocar oNew Soundscape Projéttesenvolvido por Schafer (196%endo unmarco
para a nova pedagogia musigatroduzo valor do silénciccomo fonte de criatividade.
Segundo Espinosa (201®),pedagogandicadoapresenta uma vertenéeologista tal
como John Cag€l9121992)o tinha demonstraddlurray Schafefundamentsse no
seu pais (Canada), habitado por pessoas que respeitam a natureza, a qualidade de vida e
adquirem um alto conhecimento dos direitos humanos, para demonstra aeona
das sociedades o siléncio é considerado um bem comum, sendo necesgdoie éxié
lo presente. Assimtrabalha até atualidade com o intuito de recuperana escuta
sensivel e profundanelhorando a perspicécia dos pequenos sons, estasgjuadeiam
maioritafamente desde que comecaranaplificacées tecnoldgica® espaco sonoro
ficou alterado apds o desenrolar das guerras e das revolucdes industriais, sendo que, por

um lado ficamos cdaminados acusticamente pelodwidos automoveis;omboios,

30 Projeto desenvolvidem parceria com Simon Fraser UniversityEste retine varios campos de estudo,
tais como fisica, acustica, ciéncia, @gph e psicologia da musica.
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mé&guinas industgis e por outro, 0 homem crisons espaciaigeproduzidos através de
amplificadores nos concertos musicais m uwolume extremamente excessiEstas
praticas contemporaneasnceleramnovos modos de ouvir musica e alterou o gosto e
habito estético das pessoddesta perspetivaMurray Schaferpretende melhoraa
ecol ogi a ac ¥%s recupesar anpareza @omouvitiodpé-lo deenterfieréncias
e sensibilizdo para que «a novaguestra seja o univers@ (p. 105).Neste trabalho,
o autorenvolve duas linhas conceptuais que de certa forma se tocam. Na primeira atribui
0 som como matérprima do discurso sonoro s ustentando cac,omponen
espacialidade, textura, ressonanci cr i st al i ni(d.d@)p Na segartda, e out r
caracterizao som como componente ambiergahdo que este deverd ser apaziguado e
guardado na sua esséncia, percebido como qualidade de vida e restabelecido na sua
dimensao original.

Relacionado coma nova pedagogia musical destaeaainda John Paynter.
Segundo Espinosa (2010), estelaagogo comeca por desenvolver o seu pensamento
sentido de questionar como deverser realizadaas novas aprendizagens musicais,
peranteas necessidades atudisl seja,é importante o aluno posst@oria musicapara
dominar um instrumento e tocar em orquestras ou qooodmé essencial outras formas
de fazer méica, que podem ser desenvolggelo professor e o aluno ndo especializado.
E nesta perspetiva que oompositores pedagogos contemporaneos comegaram a adotar
técnicas e abordagens instrunaemsimples, propondo desenvelad nas aulas partindo
dos materiais disponiveis e usando aadmacdo e a criatividade conmsuporte
fundamental da exploracadé sugestdo que autor apresenta passa por inserir a musica
nova na escola com o propésito de ser escutada e analisada, sendo que muitas obras sédo

acessiveis para sua execucao e compreensao. Por outro lado,

a maior parte dos compositores contemporaneoseriexgntais» produzem obras com sons que

ndo podem ser anotados pela grafia tradicional, nem executadas com técnicas tradicionais, nem
relacionados em discursos com regras tradicionais, por esta razao criam novos sinais, novas
gestualidades para a inter@gdio, novas fontes sonoras e desenvolwespor meios e métodos
simples, auto explicitos, ja que 0s seus interesses estdo cada vez mais voltados para o ladico

expressivo em vez de mental e control%(Espinosa, 2010, p. 1a89)

'Tradu-«o0o |ivre do autor. Texto original: #Aintenta
y sensibilizarl o para que (Espinasa,ReVvi@j. or questa sea el
2 Tradu- «o livre do autor . Texto original: figran

«experimentales» producen obras com sonidos que no pueden ser anotados por la grafia tradicional, ni
ejecutados con técnicas tradicionales, ni relacionados en discarsareglas tradicionales, por esta razon

inventan nuevos signos, nuevas gestualidades para la interpretacion, nuevas fuentes sonoras, y lo hacen por
medios y métodos sencillos, atgrplicitos, ya que sus intereses se vuelcan hacia lo edpesivo ates

gue hacia | o mental y cob®rolado. o0 (Espinosa, 2010,
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O uso da nova grafia migal também se torna pertinente nos dias de hoje. Esta
possui desnhos que refletem o movimemspacietemporaldo som e tornge percetivel
para as criangas sem formac&o especialtZadiais uma vez percekse a influéncia dos
compositores pedagog contemporaneos nesta matéria. Esgisponibilizam jogos,
exercicios e pequenas pecas musicais elaboradas com grafia disflatendo
particularmente nas necessidadegsizola atual, sendo quéacncompdenmusica para
a escola mas simmusica possivale executda na escola Partindo do simples e das
aprendizagens rapidas desenvedeea experiéncia musical da crianca, no sentido de
alcancar uma estrutura de um discyEspinosa2010)

Nesta linha de pensamentohn Payntesugere ainda que a nomaisicadevera
ser introduzida no ensino das restantes areas curriculares tal contogu@s:
Matematica, LiteraturaDanca e €atro, entre outraf?ara alcancar este ideakra
necessario implementarconceito deeducacao pela art@/erney, 1746; Sanchg$922;
Read, 194350usa, 200FEspinosa, 2010) baseada no fAdesenvol vi me
no estimulo da imaginacdo e a percecdo sensivel em conjunto com o exercicio de
racioc2nio, da int el?(gspimosaj2810,g. 10Rercebeénmoy i d ad e
queo objetivo do curriculmao é efetivamente formar um aluno numa area especifica,
mas sim formar um ser integral com o maior desenvolvimento possivel das suas
capacidades mentais e acima de tudo espirituais, onde se encontra intrinseca a
sensbilidade do ser humano que € responsavel pelondesgmento de todas as outras
habilidadegPaynter, 1991).

Vieira (2014) apresentaos oparadigmaatual sobre e @ormacao educacionam
Porugal, admitindo que o ensino de Educacao Musicalseus Vares envolvidos ainda
nao alcancaram o estado ideal pretendido. O sistema portugués cardistiiaguir o
ensino @ Educacdo Musical pri vi |l egi ando al guns alunos g
ensino especializado e de um engrmenc®njuats dei cul ad
competéncias musicais. Por outro lado, despreza a maioria de alunos que apenas tém
acesso a uma curta formacdo musical e um pequeno desenvolvimento das suas

capacidades auditivas e da apreciacdo estética. A Educagdo Musical em Romga

33 Entendese por formacgédo especializada, a aprendizagem formal que o aluno teve na area de formacé&o
musical, ao longo de varios anos. Esta formacdo pressup8e que o aluno domine urerittsteum
interpretacdado mesmo, improvise, componha e leia a notacdo mug&sainosa, 200; Wille, 2003

Vieira, 2014.

%Texto livre do autor. Texto original: el desarrol
la percepcion sensiblen conjucion con el gjercicio del razonamiento, de la inteligencia y de la actividad

me n t (Bdpinoda, 2010, p. 109).
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dois tipos de cidadéos e esta realidade ndo se visualiza nas areas do portugués, matematica
ou desporto. Caspurro (2012) vai de encontro a esta tematica aludind@oqueveria
haver Aum ensin®i del Ede cpFr kme iMr lasej@ unout r o
vocacional e um genérico. O ensino artistico, mais precisamente o ensino da musica
deveria inicia no préescolar e percorrer o Ensin@®co (principalmente o 1° CEB),

assim como professores também devem ser mais profissionalizados pardgraperc

uma educacao sublime.

Regressando a tematica principal deste subcapitulo, percebemos que a evolucgéo
das novas tendéncias da pedagogia musical nem sempre foi projetada exclusivamente por
pedagogos ligados a area da musica. Relacionado com o iaimodernidade sentida
entre 0 séculX1X e XX e com o surgimento descola modernaDurdes (2011)lestaca
alguns autores de estrema importarmig marcaram esta passagermeadamente
JeanJacques Rousseau (171278), Johann Pestalozfi7461827), Johann Herbart
(17761841) e Friedrich Froebel (1783852). Segundo Pontarolo, Collares &
Nascimentp 2006, estes fildsofos e educadores contribuiram ativamente no processo
da educacdo em busdaumamudancasocial e politica.

Entre as arias obras ddeanJacques Roussealestaceseo Du Contrat Social
ou Principes du droit politique£ mi | e ou deomd a8 Paiswalaizadas. Na
primeira, Roussea2015)desenvolve a teoria em que o estado e a sociedade deveréo ser
conduzidas através da razdo. Segundo Paiva (2G0NM)sseauprojeta um novo
paradigma politico que se verte na sociedadelerizafipot enci al i dades
homem demaneira que a naturehamana ndo seja degenerada, ignorada ou até mesmo
coi sificada. 6se(eptafor®@q8e)o.homem matticpa lvremente no meio
social e reflita principalmente sobre a sua existéncia e formacado huRwamarélo,
Collares & Nascimentg 2006; Paia, 2007). Na segunda obra, Rouss€2002)
desenvolve uma vertente pedagdégica no sentido respeitar o desenvolvimento da crianca
e a sua liberd#e de escolha, atendendo reecessidadefisicas, relacionadas com os
orgaos dos sentidoretende que a criame torne autossuficiee, percorrendo um
caminho dasensacao, da natureza e da bond@@entarolo,Collares& Nascimento
2006).

35 Este contelido foi obtido enfontarolo, R.S., Collares, S.A.O. & Nascimento, M. I. M. (2006). As
principais contribuicdes dos educads e fildsofos do pensamento pedagdgico iluminiRevista
Multidisciplinar.  N° 2, ISSN 1986950. Acedido 27 novembro 2015, em
http://www.uniesp.edu.br/revista/revista2/pudit2.php?codigo=18
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No seguimento do pensamento de Rousseau, surge como percursor o famoso
Johann PestalozzZUma das suas principais obgasCartas sobre educacién infantil
Ao longo & sua vidaPestalozzi(2006) defendeuo lar, a agriculturae a educacao
Desenvéveu o conceito de mulher commaeeducadorae aproximou a educacao
desenvolvida em casa (com a familia) e na escola (com os professores), envolvendo os
dois universos em apenas uma continuid&miarolo,Collares& Nascimento 2006;

Durées, 2011)kEstefilosofo acredita que desenvolvimento dev&erespontaneo e livre

de toda a instrucéo educativeendo que a crianga € autora das suas proprias descobertas

O papel desempenhado pelo professor é coadoaao do jardineiro, na qudéveria

cuidar e dar condi¢Oes para a planta se desenvolysie ducador foi 0 primeiro a criar
horarios nas instituicdes de ensino e a separar os alunos pelas devidas faixas etérias
(PontaroloCollares& Nascimentg 2006).

Posteriormentedestacase Johann Herbartcom a obra Pedagogia general
derivada del fin de la edacion Herbart (1983) contribuiu na ciéncia e psicologia
experimental aplicada pedagogia, ou seja, no contexto cientifico educacidtete
acredita que o conhecimergmpirico € insufiente. E neste contexto que desenvolve a
obra de referénciadirecionandoa filosofia e a psicologiano caminho ideapara a
resolugdo de problemas didéatic@®ontarolo,Collares& Nascimento 2006; Durées,

2011). O seu sistema educativo comega na infancia e termina na adolescéncia, tendo como
objetivo a formacgdo darianca ao nivel moral para alcancar um caminho autbnomo
portador de um autodominio inter@.novo saber é adquirido pela crianca com base na
comparacao do antigo conhecimento devidamente interiorizado. Neste séotiaion
Herbartpropde o desenvolviméo das aprendizagens do aluno da seguinte forma: (1)
revisdo do conhecimento aprendido com o objetivo de motivar os alunos nas novas
matérias; (2) apresentacdo do novo conhecimento de forma concreta; (3) passagem pela
fase de assimilagcéo onde o aluno cama antigo conhecimento com o mais resg)
generalizacdo das expergdas concretas com o propésito de alcancgar conceitos gerais;
(5) aplicacéo do saber em novos contextos. fif§sefo acredita que a crianca nasce sem
ideias ou saberes inatos, deno contacto com meio exterior e 0 processo de
aprendizagemesponsavel pelaculturarda mesmaRontarolo Collares& Nascimento

2006).

Por fim, destacaeFriedrich Froebetomo aluno de Pestalozzi. O seu contributo
como professor sobressai na suaadbEducation de I'nommé-roebel(1861)utiliza a

atividade natural da crianca para promover o desenvolvimento edudatizorre ao
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lidico e ao brinquedo para estimular o intelectual da crianca numa dirgtmaaao
valorizando o procediment@rbalizada Foi dos primeirosutoresa preocupase com a
possibilidade de estimular as atividades da criangca nos primeiros anos de vida, surgindo
assim o conceito de Jardim de Infancia adotado mundialmente. Defende que o
desenvolvimento da crianga é alcancado por diferentes§asa&o pomanos de idade
pré-estabelecidas. Na pedagogia modefni@drich Froebetontribuiu para que a criga

fosse considerada uma forgmamica e produtivano sentido de obter o seu proprio
conhecimento, contrapon@addeia que associa a crianga como umreeetivo. Atribui

grande importancia a linguagem como fonte de expressao dos sentimentos e a pintura,
como forma de pensar abstratamem@ntarolo,Collares& Nascimento 2006). Duraes

(2011) acrescenta quEoebelseguiu inicialmente a linha de pensanoemnacadapor
Pestalozzi, aprofundando algumas das suas teorias. Umdaielanceito de mulher

como maeeducadora sendo que este fildsofachou pertinente incorpar esta figura

como docente oprofissional da educagadEste movimento proeminese gacas ao
fendmeno econdmic@l) e cultural (2) sentido na época. No primeirerifica-se o
desenvolvimento industrial.din a oferta de varios postos de trabalho e salarios mais
convidativossentiuseum abandono do ser masculino na area de docéncia pagaang

nas novas profissdes oferecidas pela inovagao industrial. O segundo retactmma

facto de gprofessora apresemtearacteristicas maternas, com qualidades préprias, tais
como tranquilidade, paciéncia, descodificacdo das necessidadesda,adquiridas na

sua experigcia como maePor ultimo, Friedrich FroebelJohann Pestaloza Johann
Herbartforam os responsaveis pela mudanca da nomenclatimnastespor educadore
defendem que todos o0s docent esespeoifceemsi no pr
centros de formacdo ou escolasmmai so0 ( Dur«es, 2011, p. 468)

No sentido de perceber a linha cronolégica deerelites correntes pedagogicas
em Educacdo Msical, destacarse os seis periodos desenvolvidos ao longo do século
XX por Gainza 2003;2004).

O primeiro periodo desenvolvido entaedécada 3@0 € denominado d©s
percussores Este apresentou mudancas significativas no contexto educativo.
Desenvolvetse 0 método IngléBdnica SolFa e o método Francés déaurice Chevais
qgue foram onhecidos por toda a Europa e América do Norte, afetados pelas correntes de

autores ja referido anteriormente que marcaramEsacola nova ou Escola atiya

36 As fases ou etapas definidas por Foebel sddnfanda, (2) meninice (3) puberdade(4) mocidade e
(5) maturidade Pontarolo Collares& Nascimento 2006).
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nomeadamentdeanJacques Rousseau, Johann Pestalozzi, Johann Héntedrich
Froebele outros autrescomo JeafOvide Decroly (18741932), John Dalton (1766
1844) eMaria Montessori (1872952).

O segundo periodo decorreu entre a deéadel 4650 e foi denominado d®s
métodos ativasPedagogos como Jaques Dal@piMaurice Martenot (1898980) e
Edgar Willems comecam a transpor asad filoséficas e técnicas 8acola novgara a
area da Educacaoudical.

O terceiro periodo ocorreu na décata 5060, sendo conhecido conf0s
meétodos instrumentaisEsta passagem teve o contributo de alguns gogds e
compositores, tais como Carl Orff que criou nowsdratégias ou sequéncias de
aprendizagem musicalas suas abordage@sim vasto repertorio instr@mtal nos seus
cinco livros daOrff-Schulwerk desenvolvendo anusica com os alunos através do
Instrumental Orff Zoltan Kodily (18821967) criou varias obras coraistrumentais e
solfejos a uma e duas vozes, com o intuito de valorizar a voz e o canto como instrumento
basico no processo de ensia@prendizagem musical; paitimo, Shinichi Suzuki
deenvol veu o0 seu Am®t odo psicologicament e
precoce do violinoo (Gainza, 2003, p. 7).

O quarto periodo realizado entre a décdeé 7080 teve como paradigm@s
métodos criativasNesta perspetiva o professor desenvolve a géa pedagdgica no
sentido de estimular constantemente a criatividade dos alunos. Este periodo fica ainda
marcado pelo surgimento da nogaracdo dos compositoreestacandse entre eles
Luigi Nono (19241990),Leo Kuper (19081994),Helmut Lachenmann (183), Gordon
Mumma (1935 e Louis Andriessen (1939 Estas linhas pedagodgicas foram
desenvolvidas por alguns pedagogos ja abordados neste subcapitulo, tais como Murry
Schafer, Jom PaynterBrian Dennis (1941.998) eGeorge Self (192).

O quinto periodalesenrolado na década de B®d caracterizado pelo periodo
de Integracdo Com o aparecimento das tecnologias e de novas culturas surgidas pelas
ondas migratériadiouve a necessidade de adaptar agigma cultural e educativo. A
Educacéo Msical teve aecessidade de integrar gralduantemusicas de outras culasg
sem esquecer as suas raip@syar a tecnologia musical e educativa.

O ultimo periodadfoi concebido nalécada de 98endoretratado com@®s novos
paradigmas Nesta fassurge a divisdo dgwoblematicas educativmusicais.Ou seja,
por um lado sentse que ao longo do século X>existiu uma evolugdo graduabd

Educacao Musical iniciaPor outroconstateseque a fif or ma- «0 musi cal
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0O U s u [Gainza,2004, p. 79%ve pouca@desao as abordagens criadas pelos autores
referidos, tais como Orff, Kodg e Suzuki, continuando desatualizadas. Diaz (2005)
complementa esta problematica percecion@ugona década de 90 surgiram autores com
grande relevancia ligados ao campo dasas tecnologiasutilizadas na Educacéo
Musical tais comdemp (1990)e Swanwick(1988; 1994, que direcionam a educacéo
musical para um contexto multicultural e global.

Tendo em consideragdo o pensamento de Galan (2809ydancas sentidas no
inicio do século XX no campo da Educacaousital proporcionaramos diversas
Apropost @isasenexpeét @ las i novadoras que ainda
(p. 14). Todo o trabalho desenvaleino campo da investigacao emuEacadvusical
contribuird para @ulminar de novos paradigmas ao longo do século XXI. Tais avancos
Apermitem refletir sobre quais podem ser
as perspetivas e desafios dos diferentes contextos educativos formais e ndo formais
existentes na atudkde, devera ser objetivo principal das préaticas educativas o
desenvolvimento da aprendizagem para a constiotggral e permanente do indivio.

2. Ensinar e Aprender na Sala de Aula

2.1.Da Teoria a Pratica

Este subcapitulopretende percecionarimportanca de adquirir conhecimento

tedrico ao longo de uma formacédo acadénpara posteriormente aplichatravés da

pratica em contextdes al a de aul a. Segundo Zaragoz"”

percecdo da realidade para cada um de nés e fundamentaessprae tomada de
decisdes que se realiza antes, durante e deppiguds®®’ (p. 22).

Ao possuirmosconhecimento(adquirido pela teoriqa sobre o ensim e a
aprendizagem, percebemaoacionalmenteos processos e o0s resultados das nossas
praticas, bem como aumentamosoggdes interpretativagvitando a automatizagao

(Zaragoza, 2009)Segundo Mario (2003, a teoria énseparaveda pratica, sendo a

primeira o ficonheci mento da cieasegunda,asu di

e xigneiasacmu | adas de aplApesa deusarmdsano quetidiaa® a o .

h o

(

SC

Texto livre do autor. Texto original: Afconfiguran |

y fundamentan el proceso de toma de decisiaque se realiza antes, durante y después glevles 0
(Zaragoza, 2009, p. 22).

38 Este contetido foi obtido em: Mario, M. A. (2Q0Zeoria e pratica educacionAl pagina da educacéo
N° 111. Acedido 15 janeiro 2016, em http://www.apagina.pt/?abeat7& 11&doc=8760&mid=2
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designacOesle teoria e pratica desenvolvidas em atividades com os alormstor
referido acredita que 0s termos mais corretos &zati nestes contextos serdo o
verbalismoe ativisma

Como ja constatamas longo do quadro tedricoséculo XX foi um marco para
a Educacédo Msical. A pedagogia educativa evoluiu no sentido de melhorar nédo s6 a
qualidade do ensino proporcionado pelo docente, mas também da aprendizagem realizada
pelo discenteNo entantp Zaragoza (2009) acredita que existem caréncias na aplicacédo
das teorias educativas em contedtsala de aula, ou seja, na pratica com os alunos. Para
gue a teoria e a pratica se vinculem de forma a gerar condi¢cdes pedaigbgiGageis €
essencial corrigir algumas variaveis, tais como: (1) melhorar a formagéo pedagdgica do
professor ao nivel disciplinar, didatica e psicopedagdgica, uma vez que este ator é capaz
de influenciar, modificar e melhorar diretamente a realidade tdaicg?) aperfeicoar a
organizacao curricutanomeadamentecmpartimentacae adispersaalas disciplinas.
O professor esta sujeito a lidar com mais de 150 criangas por semana, tendo turmas
massificadas com alunos de diferentes dificuldades e niveaprdadizagem. Ezst
compartimentacdofi di f i cul t a a gest «o soci al da m e
indi vidualizada da di ver s’ (o209 Porspavez gstaescr ev
organizacao gemispersaao professor pelo facto de atendesta reatiade bem como
aos alunos, uma vez que se sobrepbem e envolvem com diferentes professores em
contexto de sala de aula; (3) fortalecer limitacbes relacionadas com 0s recursos
educativos, infraestruturas e espacos. Para proporcionar um bom nivel de ensino é
importante suster algumas condicdes, tais como recursos didaticos, novas tecnologias,
tamanho da sala de aula e ainda o mobiliario existente para o contexto educativo. Assim
€ possivel desenvolver atividades de expressao musical com o intuito de estimular
interpretacdo e a criatividade, oferecendfia t odos o0s nededucativa uma e
com e para a m¥si ©@ 29;¢) ngethaan apeio spaiak kscotha d e 0
Para que os alunos evoluam positivamente no seu percurso académico € necessario que o
discurso e os critérios utilizados no seio familiar sejam semelhantes aos utilizados na
escola, mais precisamente pelo professor. Neste sentido é essenstaégiabeleca um

contacto cont2nuo entre pais e professores

®Texto livre do autor. Texto original: Adificulta
individualizada de | a diversidad que prescribe | a |
40Texto livre do autor. Textoorignai puede ofrecer a todo el alumnado un
para |l a mWwsica de gran calidado (Zaragoz”, 2009, p.
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responsabilidades educativas es@dgd230)yes e a:
envolvendo as duas entidades num apoio reciproco; (5) coalghes que vigoram na
nossa sociedade em contradicdo com os promovidos pelos sistemas educativos. Estamos
perante uma sociedade consumista, que valoriza a busca pelo prazer. Neste sentido é
percetivel um conflito de interesses entre o atual paradigna s@aceducacao idealizada
pel os pai s e professores gue promovem a
autonomia, pensamento critico e uma série de valores sociais qemn tendelhorar a
convivenciao r espeit o, a s o1 (p.8G).Estaceduaati® preparaa e mp a t
crianca ao nivel pessoal e social, realcando um autodoadaguado e eonstrucéo de
objetivos a longo prazo.

Refletindo sobe a teoria e a pratica, Zaragoz2009) identifica duas
problematicas que dificultam a unido destes dnigersosA primeira relaciongse com
o facto de alguns docentes ndo adaptarem as abordagens tedricas as suas realidades
educativaspu sejaascaracteristicagaturma em geral ode um aluno em particular.

Pastor (1995)dentificase com esta linha coeptual e complementa referindo que

Os professores ndo devem ser um corpo de técnicos que apliquem as teorias elaboradas por outros
(psicdlogos e/ou pedagogos como tal,longe do contexto educativo concreto, mas sim,
pensadores criticos que construacpahecimento (teoria) ndo sé para compreender a realidade

mas para intervir (didatica e socialmente) transforman@omelhoranda (préxis).43 (Pastor,
1995, p. 95).

A segunda demarese pelo facto de glins autores que desenvolveliteratura
pedagoica ndo conhecem a verdadeira realidade dos centros educativos. Estes factos
contribuem para que o sector da docéncia ndo se envolva nas praticas edunativas
sentido de se tornarem umarco de referénciajue ajude a refletir e melhorar a
qualidade densino(Zaragoza, 2009)

Cabe a caddocente ou estagiariencontrama pratica diaria o equilibrio entre
estes dois dominiogbordadosEsts linhas conceptuais foramvenciadasdurante a
formacao inicial, sedo um fator de preocupacadalguma davida deomo fazer essa

4“4 Texto livre do autor. Texto original: ino encon
responsabilidades educativas escalarey | as exi gencias educativas famild.@
“2Texto |livre do autor. Texto original: Aila wvalorac
pensamiento critico, y una serie de valores sociales que tienden a mejorar la cayweentiel respeto,

|l a solidaridad y |l a empat2ao (Zaragoz” ~, 2009, p.30)
“Tradu-«0 livre do autor. Texto original: HAEIl profes

las teorias elaboradas por otros (psicélogos y/o pedagogos) y en cuantaléfdelas del contexto
educativo concreto, sino pensadores criticos que construyen conocimento (teorizan) no solo para
comprender la realidad sino para intervenir (didactica y socialmente) transformandola y mejorandola
(préxis) . 6 (Pastor, 1995, p. 95)
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relacdo. Posteriorment®uve esta confrontacdo Raitica de Ensino Supervisionado na

qual estiveranalgumas abordagens mais presentes do que outras
2.2.0s Eixos da Educacédo Musical

Os eixos desenvolvidos neste subcapitulo representam as didaticas especificas
articuladas com os documentos elaborados pelo Ministério da Educacdo e Ciéncia para
cada ciclo de ensino. Desta forma sera exposto as linhas béasicas do que se entende por
uma evducao vinculada para cada um dos eibasglicaq interpretacaoe criacao.

2.2.1. Audicdo

Ao abordarmos audicdoé necessario termos consciéncia queir € diferente
deescutamusica. Neste sentido Zarago2009) refere queuvir € um processo onde a
musica vem ao nosso encontro, sem a necessidade de a procurarmos. P@ssudarez
pressupfegue vamos ao encontro da muasica, pretendendo entender e diafutar
qualidades sonorasComo professores devemos estimular as criancdBdia pela
audicdo puramente sensorial até alcancar o nivel de dsaigico e compreensive®
sensibilizdlas sobre a saturacdo sonoratipad auditivas saudaveis e o direito ao
siléncio. Neste particular, verificamse algumas semelhancas nas pratioa
procedimentos pedagogicos desenvolvidosi@puis (2001) 8chafe(1969) ao longo
do quadro tedrico.

A escuta musical requeto ser humano a utilizacdo da percecao referente ao
sistema sensorial e a aplicacdo do pensamento, inteligéncia, e ad@st@ygroblemas
pertencente a memoria. Ao exercer esta pratica desenvolvemos trés atividades em
simultaneo. A nossa atencao divisle em perceber os sooanalizados pelo ouvido,
compardlos com outros ja interiorizados com o propésito de encontrar urificago
nas suas combinacdes e antecipar uma possivel continuacdo da obra €sardgda
(2009)

Para desenvolver a escuta em contdetsala de aula, Zaraga (2009) apresenta
dez experi@cias que nos envolvem numa profunda reflexao:

1. Ensinar a aprender aescutar Como esta pratica requesforco e concentracgéo,
os alunos devem encontrar, ou devemos ofeitaesrum motivo para o fazer. Se
o professor possuir uma relagédo de proximidade e estabilidade com a turma, sera

mais facil encaminhar os alunosnmai proposta, podendo ser exemplificada
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através do confronto entreooivir e oescutarcontrapondo o ver e observar. Por
outro lado, depreender os beneficios de sabeuntarpaa conhecer a musica,
compreendda e desfrutar dessa mesmadicdodesenvolve mn gosto musical

com critérios proprios, estimula a curiosidade, evitando o desinteresse por
determinados géneros musicais.

Dinamicas de grupo que podem limitar as possibilidades de escuta na sala de
aula: Se nao alcancarmos uma dinamica ppssibilitetrabalhar em grupo, como

por exemplo desenvolver uma atividade de movimento improvisado seguindo a
estrutura musical de uma obra, podemos reduzir a riqueza (controlar) da atividade
propondo um trabalho de andlise musical individual recorrendo a um lapis e
papel. Este tipo de analise musical também é importante para o estimulo da escuta,
no entanto estas dinamicas deverao ser diversificadas, ndo prevalecendo nenhuma
em demasia, caso contrario pes#eo verdadeiro valor da escuta, que se baseia

e m f a«er mdisgara desfrutar melror m¥agp. 31H 0

Treinar a escuta atenta:Esta modalidade basesa em treinar os alunos para
desenvolver a escuta ativa de forsienciosae tranquila. Este é o objetivo
pretendido por todos os docentes e requer umlti@badongo prazo uma vez que
estdo envolvidos varias mad i ci onant es, tera psisologca mo |,
sociol - gico (m3ll)Nestk aegtidayei conm dentativa de melhorar
esta escuta atenta, surge o conceitsoaéfoldind* Bruner (1960) Ese consiste

em iniciar o treino com fragmentos de curtaagddo e com suporte audiovisual.
Desta forma a aten¢do e a motivacao dos alunos vai progrepiadlialmente até

se tornaremescutadores competenteSO nesta fase poderemos comecar a
apresentar a damica de escuta apenauditiva, com maior duracao.

Diversas funcdes e objetos de escutd escuta pode ser usada para tocar, cantar

e improvisar sem ser necessario iniciar pelo processo mais teérico da
aprendizagem musical (o codigia linguagem). Por dwo lado, a escuta
desenvolvese a par da expressdo musical, uma vez que ao escutarmos a
interpretacdo criada pela nossa voz, por um instrumento ou até pelo nosso corpo,

estamos a executar constantemente 0 processo de expresséo musical gue usamos.

44 O conceitoscaffoldingconsiste na criacdo de condigées que melhorem as experiéncias de ensino e
aprendizagem dos alunos, ao nivel da gestéo social do grupo e na criagao de relagdes humanas favoraveis.
Este conceito é desenvolvido em diferentes grausfidaeldade e requer do professor varias competéncias
psicopedagdgicas (Bruner, 1960).
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5. Tomar consciéncia e decidir o nivel de atencao antes da musi€omo ja foi
referido, a escuta implica esfor¢o por parte dos alunos, mas para ssudsstitda
envol ve outras vari 8vei s, cC omo o] nzvel
organizacionais do discursogaa c onheci ment oo e dos fiproc
j 0g(@0312) Se ensinarmos as variaveis antes de iniciar esta pratica,
concedemos a cada aluno o tipo de esaigal obtendo (mediante o seu
conhecimento) qualidades éxperi@cia psicolégica e emociondistintas.

6. Conhecer as claves do discurso musicaliodos os alunos que conseguirem
alcancar um nivel elevado de escuta icalsserdo capazes de detatéamos
texturas codigos tonaibnodaise diferentes particularidasi¢éais comalindmicas
etimbres A supremacia de possuir ebteckgroungpermitiré reconhecer diversos
estilos musicais bem como particularizar as suas caracteristicas com critério.

7. Da primeira a enésima escuta:Frequentemente reutilizamos muasicas ja
escuadas para detetar novas expati@s que até ao momento ndo foram
identificadas, ou entéo, pelo prazer de sentir antecipadamente a harmonia dos sons
e ritmos, vivenciando novos requintes que antes foram abardado
superficialmente. @mo docentes, devemos prevenir a saturacdo musical
utilizando diferentes versées da mesma musica. Segundo o estudo realizado por
Hargreaveg$1998) o processo de escuta regdaté percetivel num grafico dth
invertido. O primeiro contacto da muasica nova com criangmase pouco
gratificante. A medida que sepetem as audicdes a crianca fica mais atenta e
desperta novos interesses de escudagat em determinado momenteraocao
e oprazerdiminuem rapidamente pelo efeito da saturacao.

8. Musicas complexas e musicas redundante&:duracao do prazer desenvolwid
guando escutamos musica pode aumentar ou diminuir mediante alguns @tores.
prazer aumenta e diminui rapidamente caso o aluno escute uma musica
repetidamentéacil de decifrar ou analisao nivel ritmo, melddico e harmdnico.

Por sua vez, o processo @mese no sentido de o prazer aumentar e diminuir
lentamente se o discerggcutaruma musica pela primeira vez (sem o fator de
antecipacgao provocado pela repeticdo) com dificuldade de percec¢ao/ decifragem
complexa, como por exemplo a musica polifonicafi@pontistica.

9. Escutarcom ou sem pautasExercer esta pratica com pauta pode ser uma forma
de iniciar as competéncias de escuta dos alunos, sendo que neste prisma o docente

fornece normalmest indicagbes sobre os aspet@®nhecimentgs onde o0s
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discentesse devem focar nas audicbes. Numa fase posterior de escuta,

pressupondo que o professor sinta boas prestacdes e respkélturma, pode

desenvolvernudi¢bes musicais abertasm as respetivas pautas. Com o objetivo

de escutarglobalmente focandsee ne detalhes para posteriormente dialogar e

debater, adquirindo a capaci dqa3d4e de nr el
10.0 prazer da escuta em diretoA melhor experiéncia que se pode proporcionar

aos alunos é o contacto com a musicaigo (em direto) Esta experiécia torna

a escuta mais rica e sensivel podendo as criancas desenvolver iniUmeras

experéncias da arte musical no shabitat natural Segundo Vargas (2018.

13 , AUma grava-«o ® um obj etmomorments o, i mu

nicoei r r ep.et 2 vel 0

2.2.2. Interpretagao

A interpretacdomusical é a principal atividade utilizada para desenvolver a
musica na sua essénclesta pratica envolve vias dimensfes, sendo que podemos
interpretar paralisfrutar, concedendo a todos os alunos uma experiéncia musical de
qualidade que ficara guardada nas suas aprendizagens significativas; interpretar muasica
parasabet recorrendo a interpretacdo vocal, corporal ou instrumental. As aprendizagens
desenvolvidas segundistas praticas deverdo ser estimuladas attl@socedimentos
indutivo-dedutivos. Estas permitem ainda que a crianga adquira conhecimento musical,
saiba argumentar e reflexionar com conhecimento de causa; interpretar misseh@ara
fazer, percebendmeste particular que o objetivo daberfazerndo é formar musicos
profissionais para interpretar um instrumento, mas sim melhorar a sua performance ao
nivel de conseguir acompanhar o grupo (turma) de forma autbnoma. Seja qual for o
instrumento, € importde que o consiga desenvolver a habilidade e a técnica para
incentivar a autorregulacdo da prépria aprendizagem, evoluindo a expressividade e o
enriquecimento pessoal; interpretar musica [sat@er ser estimulando as sensacdes
emocionais e sociais da arga, no que diz respeito a aprezagens cooperativas (ajuda
recpproca entre os membros discentes). Estas aprendizagens desenvolvem acdes de
coordenacao, consenso, emd, sincronia e atenc&daragoz, 2009)

Segundo o autor mencionado anteriormemqes8ivel desenvolver varios tipos de
interpretacdo em contextde sala de aula, nomeadamenteinterpretacéo vocal
interpretacdo corporak interpretacao instrumental
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Particularizando anterpretacédo vocal & importante elucidar que as criancas

gostam de antar, apesar de alguns casos (nao generalistas) criarem barreiras de ordem

psicoldgica, intrinseca a adolescéncia ou a mas préaticas educativas que dificultam o

desenrolar desta exp&mcia. Segundo Zaragaz2009)

Até os alunos mais timidos sabesnonhecer, quando falam a sés com os professores, que gostam

de cantar. Quando estdo sozinhos, sem ninguém que os observe, ndo tém dificuldades em
cantarolar a musica que escutam dos seus pais. Agora isso de cantar a frente dos seus colegas é

um esforco ge ndo se vém capazes de o fazer, ou simplesmente negdm*fqZaragoa, 2009,
p. 322).

Cabe ao professor estimular as criangas recorrendo a estratégias de ensino, no

sentido suscitar a motivagao e a disposicao para cantarem bem juntamente com o grupo

Nesta continuidadpodemos analisar algumeastratégiasugeridas por Zaragaz
(2009) com o intuito de melhorargxética vocal em grupo.
1. AGosto de cantar mas ndo quero/posso cantar na aul@tendendo a

diversidade d alunos e as suas atitudesigkeoversaoeextroversdap devemos
conseguir unmivel médio de predisposic@ara iniciar a experiéncia vocal. Cada
discente devse sentir integrado no grupo efesdbackpositivos (nensagens
reforcadorag por parte do docente devem criar um ambiente déficpgto
coletiva. Estainterpretacdo deve ser realizada em conjunto, dando pouca
importancia a sua qualidade ou aos seus aspetos técnicos. As estratégias para
melhorar a performance vocal proporcionam um grande impacto na turma, como

tal devem ser utilizdas no momento oportuno. Devemos recorrer a desafios,

elevando a autoestima e fortalecendo as pequenas melhorias sentidas.
2. O jogo da escala de extroversadesta atividade € um jogo composto por seis

niveig’® progressivos (a escala néo ¢ linear, podend@conis ou menos niveis),

“Tradu-«o livre do autor. Texto original: fAHasta | ot

conversasion de td a td, que les gusta el canto. Que, cuandsastarsin nadie que les mire, no tienen

dificultad alguna en tararear la musica que escuchan en su reproductor. Pero eso de cantar delante de los

dem8s es un esfuerzo Qque no se ven capaces de
2009, p 322).

hacer

46 Nivel 1: Canta dois sons a sua escolha de altura diferente com a duragdo de dois segundos cada som,
sentado no lugar sem que os colegas o observem; Nivel 2: Imita um intervalo de terceira maior ascendente

e um descendente idealizado pelo docesgtgndo de pé, de olhos fechados e observado pelos colegas;

Nivel 3: Reproduz um intervalo de oitava ascendente e descendenté (@n4 durando cada nota entre
cinco a dez segundos, interpretando de pé, frente a turma e olhando os seus colegasCaifvalum

fragmento de uma cancéo a sua escolha com a duragdo entre meio minuto € um minuto, igualmente de pé,
frente a turma e olhando os seus colegas; Nivel 5: Interpreta um tema de uma cancao realizando um ritmo

corporal, de pé, frente a turma e ollaros seus colegas; Nivel 6: Canta uma cangdo moderna conhecida

em voz de falsete e utilizando uma careta facial para os seus companheiros se rirem, de pé, frente a turma

e olhando os seus colegas.

49



Capitulo Ili Enquadramento Tedrico

sendo que o primeiro caracteriza a crianca de forma introvertida e o ultimo
apresenta uma expressao extrovertida. Recorrendo a cangdes de baixa dificuldade,
a crianca deve cantar para estimar o seu nivel de introversdo e pdegsgo

ponto é desafiada a alcancar um nivel ideal de extroversdo. Este jogo é
desenvolvido com o intuito de desinibir a crianca no momento de cantar em grupo,
evitando os bloqueios e melhorando o seu controlo psicoldgico. Quanto maior for

0 seu nivel de d@roverséo, melhor sera o controlo da voz.

Oskaraokes Estas atividades sdauma forma atrativa e motivadora de principiar

a préatica do canto em grmipPodem ser interpretados varios estilos musicais
contribuindo para ampliar os gostos dos alunos, bem coi0seus
conhecimentos. Por outro lado, ao utilizar um computador equipado com o devido
sistema de som e um retroprojetor necessario para apresentar as Gangiees
karaoke, criazse um ambiente de pouca luminosidade que favorece as criancas
introvertidasno sentido de se poderem esforcar na interpretacdo vocal sem serem
observadas. Esta pratica surge ainda como alternativa ao canto coral, que se
entende como gratificante, mas ndo se deve tornar opc¢ao curricular.

O canto coral conjunto inclusivo. Harmonizar e comecar o grupo coral:
Identificamos frequentemente alunos com problemas de disposi¢ao e competéncia
para cantar. Nem sempre as criang¢as que cantam com mais convicgado séo as que
possuem mais capacidades de entoacdo. Por vezes encontramos criancas
extrowertidas que cantam com entusiasmo, mas nao tém percecdo da afinacéo,
outros devido ao seu timbre de voz ou a ma geréncia da poténcia sonora,
sobressaem no grupo excessivamente. Como professores devemos tentar evitar
este tipo de pragmaticas antes que suigaiticas ou sarcasmos pelos restantes
colegas da tur ma, e em momento algum de
escola pedagp.@dg2branmusienali do de fisel ecio
mar ginal i zar (o 825)ada@nscargneiastvacdio dleentido de
melhorar as suas capacidades, devemos sensibilizar os alunos com mais
competéncias a ajudarem os seus colegas, distribomeéstrategicamente pela
turma para que os restantes membros aprendam reciprocamente a melhor forma
de cantar. Outra gstégia podera passar por criar subgrupos na turma, onde ficara
um aluno responsavel por ensinar os fragmentos da camgéla grupo. Deverao
ensaiar através da imitacdo os fragmentos da cang¢do que posterosBe

interpretara nungrande grupo
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5. O nive técnico-artistico. Atividades de expressao musical que integram a voz
e o canto:Para melhorar a qualidade idéerpretacdo vocaé essencial proceder
a alguns exercicios técnicos, tais como: aguecimento, relaxamento muscular,
preparacao da respiracamcalizacdo, concentracdo, preparacdo corporal, entre
outros. Nestesentido, € importante que a turma compreenda a evolucdo das
aprendizagens e sinta os resultados obtidos pelos exercicios desenvolvidos, caso
contrario este objetivo sera caracterizado cabmrrecido e obrigatério antes de
iniciar a pratica do canto. Por outro lado, para desenvolver o nivel t&otigtico
€ importante que o professor sustente um amplo conhecimento sobre a voz, o
canto na sua esséncia e apresente um reportorio diversiftcaa diferentes
estilos musicais e dificuldades progressivdsr Ultimq é de salientar outras
possibilidades de @korar a voz e o canto fora élmrmato tradicionalcanto coral)
emcontextodesala de aula, nomeadamentefe@r upos mi st o0s, com
A mo v i menicadanca evoz, atividades de criatividade, composicdo, entre
outroy*’ (p. 326)

A interpretagao corporatlesenvolvida em contexto de expressao musical envolve
trés processos que se interligam, reconhecidos como ritmica, movimento éciargza
e 0 movimento distinguerse precisamente pelo faco da primeira exigir um conjunto de
regras bem como coreografigae ndo se verificam na segunda. No entanto, as duas
didaticas requerem por parte do docente capacidades psicomotoras interpretativas
exemplares, bem como competéncias Unicas para poder desenvolver estas matérias
corretamentele forma efetiva (Zaragaz 209).

Nesta continuidadserdo apresentadas alguns recurstétidos e competéncias
para os docenteselhorareno desenvolvimento deaterpretacdo corporaém contexto
desala de aula.

1. A danca coreografica:Este € um dos recursos que exige um espaco adequado,
independentemente do estilo musical que seja interpretado, principalmente
guando desenvolvemos a atividade num grupwicia alunos. Em alguns casos
tornase pertinente usar coreografe&r® que o grade exigéncia ndo seja muito
elevado nem necessite de demasiada traducdo. Por outrotdadoém é

importante desenvolver as atividades através do método de modulacdo, ou seja,

““Tradu-«o |ivre do aut orconifsgunentmns, mavimigritdmeddanzailygr up o s
Voz. La voz y el canto en actividades de creati vi
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tornar o professor um modelo a segui um exemplo, melhorando laarreiras
deintroversaade alguns alunos. Outra forma de tornar a danga coreografiada n
aprendizagensignificativa (Ausubel, 200Q) valorizada e gratif@nte para os
alunos é desenvolé em conjunto com o departamento de educacao fisica,
envolvendo mais dominiaidaticos.

O baile coreografado O bailecoreografad@ as coreografias das canc¢des atuais
sdo atividades que mais despertam e envolvem os alunos da atualidade,
verificandese estas praticas em diversos locais, tais como em filmes,
publicidades, espetaculodesportos, entre outros. Estas atividades desenvolvem
imenso a capacidade ritmica e psicomotora dos alunos, no entangedevem

conta a possibilidade de existirem alunos introvertidos tal como no canto, sem
disposicéo para mostrarem as suas cdpdes fisicas. De forma a envolver todos

os alunos, devse integrar o baile numa atividadesical que necessite de outros
procedimentos expressiydais como cantar ou tocar instrumentos, envolvendo o
grupo discente em diferentes fungcbes. Também évmbssisenvolver o baile
coreografadae uma forma extra letivo, através de musica opcional, coordenacéo
interdisciplinar ou até envolvendo os alunos em alguns momentos de intervalo, de
forma voluntéria, com o intuito de alcancar algumas horas extra dead&di
educacional.

O movimento e a ritmica:Jagues DalcrozZei o criador do conceito denominado

de ritmica, que se baseia na aprendizagem musical através do ritmo e a
criatividade. No entanto muitos outros pedagogos desenvolveram esta tematica e
acreditamque aritmica fortalece a crianca globalmente ao nivel fisico, afetivo,
intelectual e social. Ao observar o contexto datatlo ensino e a sua carga
hor&ia, percebemos que existem litacdes no desenvolvimento da expressao
musical. Neste sentido as apramagens psicomotoragitmicas podem
desenvolvesse simultaneamente com outras atividades na aula, promovendo
benef2cios relacionados com o trabalho c
vivenciar as sensacoes de gratificacdo e libertacdo que permite o me mpt o 0 (
329. O movimento e @tmicapodem desenvolvese em diversas atividades, tais
como na audicao, cantorabe interpretacao instrumental

A percusséao corporal:A percussao corporal € uma abordagem didatica cada vez
mais adotada no universo egpressdo musical, promovendo o desenvolvimento

do movimento e datmica. Verificaseuma apropriagdo crescertdesta pratica
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no que caracterizdetermirados grupos musicais tais corf8tomp Mayumana

ou Barbatugquesque utilizam em geral percussaaorporal para desenvolver 0s

seus espetaculos. Segundo Romero (2004), ao desenvolver esta pratica,
potencidiza-se aindependéncia psicomotoralacionada com o sentido ritmico

dos alunos. Partindo do movimento e da percussao corporal alcancamos de uma
forma ativa resultados que podem ser explicados posteriormente através da
verbalizag&o percebendo com os alunos o que foi realizado ao longo da atividade.
Esta pr8tica fortalece ainda o grupo

c o nt {Zaragaz 2009, p330), integrando os alunos com mais dificuldades.

Através danterpretacao instrumentals alunos adquirem expan@as musicais
Unicas. Este tipo de interpretacdo possibilita a juncdo de diferentes combinacdes e
organizagbes sonoras, tendo em cooga reursos instrumentais adquiridas pelas
instituicbes. Alguns centros escolares atuais disponibilizam uma linha de recursos
ademais das tipicas flautagni@ias ou percussdo. Neste sentido, é possivel encontrar no
ensino generalista instrumentos inovadttgse pssibilitam a interpretacio dadisica
moderna Contudo é de salientar ge muitas instituicbes existesg@rias limitacbegue
tornam a pratica instrumental e os objetivos idealizddim®is de concretizar (Zaragnz
2009).

De uma forma reflexiva autor mencionado anteriormente apreseig@mas
possibilidades de minimizaas condi¢cdes genéricas detetadas pmesents contexts
educative.

1. Ensinar a tocar os instrumentos com um excessivo numero de alunos por
aula: Neste caso sentese dificuldadesno que particulariza o apoio
individualizado aos alunaommais dificuldadesUma forma de ultrapassar esta
dificuldade relacionada com a grande diveadil presente na turma passa por
formar pequenos gruppsendo que um ou mais alunos de grau superior de
aprendizagem apoiam os restantesiael mlatécnica instrumentainterpretacao
entre outros. Outra hipGtese passa por cada aluno ensaiar o reportorio
autonomamente. Neste caso deveossuir capacidades rpaealizar a tarefas

sozinhosou recorrendo a ajuda das novas tecnologias.

48 Poderdo ser denominados como instrumentos inovadores, os utilizados numa baondk. pop
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2. Reportorio instrumental: Nos dias de hoje podemos recorrer a um vasto
reportério instrumental de diferentes estilos musicais para interpretar em flautas,
laminase outros instrumetos didaticos. As novas tecnologias vieram facilitar a
escolha do reportério, uma vez que temos a disposicdo milhares de cancdes
gratuitas em formatdIDIl de boa qualidade. Utilizando programas de edicéo
musical, podemos selecionar, alterar qsalidadese elementosonoros e até
transformar dMIIDI em partitura com as diferentes vozes atribuidas, segundo os
interesses projetados pelo professor e o gosto da turma. E ainda possivel
interpretar a cangdo juntamente com um supdH .

3. Aprender o reportério de forma autonoma: Para a crianga aprender o
reportério de forma autbnoma é necessario possuir a determinada altura um nivel
basico de alfabetizacdo musicdlo entanto, dependendo da dificuldade do
reportorio, € provavel que o aluno venha a aprender limerde um fragmento
da peca por imitacdo e observacao difetaa ultrapassar estas dificuldades, no
sentido da crianca tornge autbnoma podem desenvoigervarias atividades:

(1) memorizar a melodia com o nome das notas e ritmo. Desta forma podemos
recorrer a um ficheiro Audio oMIDI, descarregado da internet gratuitamente ou
compostgelos professorasom a ajuda de um programa de edi¢cdo de partituras;

(2) aprender a pega com a flauta recorrendo a uma gravagéo efetuada pelo docente.
Neste sentido, autor da gravacdo audiovisual prepara a musica segundo a sua
prépria interpretacdo, apresentando diferentes andamentos. O discdeté
visualizéla diremente na internet ou descarréma(3) aprender o reportério

com o xilofone, recorrendo a uma gag@oMIDI disponivel nanternet Como

este instrumento normalmente ndo se encontra ao alcance das criangas nas suas
casas, podem criar um xilofone virtual. Este tssale uma fotocépia da foto do
instrumento, onde os alunos podem praticar as notas da peca ao g1 .da

pratica muial autbnoma € benéfica caso o aluno esteja motivado na interpretacéao
do préprio instrumento e o reportdrio va de encontro ao seu gosto musical. Assim,

0 ensaio geral (com a turma) frui naturalmente, sem a necessidade de repetir
constantemente fragmentas particular até alcancar a interpretacao total da peca
em questdo. Por outro lado, evé#& um desgaste psicologico sentido tanto pelo

professor como pelos alunos.
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2.2.3. Criacao

Perante o paradigma social atuZgragoz, (2009) perceciongue o termo
criatividade envolve varios sares tais como as artes, irstkia, ciéncia, desporto, meios
de comunicacgdo, entre outros. Na area da pedagogia, esta didatica foi introduzida e aceite
por todos, n@ntanto, a dimenséo e as expariés criativas desenvolvidasieontexto
de sala de aula pelos docentes ficaqguémdo envolvimento idealizado pelo contexto
académico e investigativA.maioria dos contributos obtidos sobre a criatividade musical
provem essencialmente de projetos ligados a &rea de investigacao riéneiqese
desenvolvidas por universidades em cooperagcdo com centros educativos e instituicdes
gue promovem a formacao de professores, na qual sustentam objetivos muito precisos e
definidos &d hog. Desta formapercebese que a criatividade musical demaseacom
uma ligeira desvalorizacdo comparativamentatérpretacdo vocabu interpretacédo
instrumental As razbegjue fazem sentir este facto poderéo estar relacionadas com: (1)
A formacdo inicial dos professores, sentisgosobre tudo em docentes comnitosianos
de carreira. Estes eram formados na sua maioria em conservatorios, ndo valorizando 0s
atuais planos de esto que focam a valorizacao fdamacéo transversaPor outro lado,
destacese a pouca oferta formativa para a didatica da criacdo musocglido, o corpo
docente tem a possibilidade preservar a formacdo permanente, valorizando as novas
tecnol ogias fAque abrem um amplo espa-0 pal
prest* (»388;0(2) O contexto pedagogico. Ensinar um grupo de alunos
persuasivos em condicbes de poucos recursos materiais, espacos insuficientes e
acrescentando o receio de perder o controlomiaat ao desenvolver atividadeses no
sentido de desvalorizar a pauta e exercicios executados pelos alunos ao mesmo tempo
(estmulando o processo criativo); (3) A percecédo custo/beneficio. Veséaama fraca
rentabilidade exercida pelos docentes no processo de aprendizagem, comparativamente
com resultados obtidos pelos alunOsestimulo da composicdo em contedésala de
ad a ® considerada fia di mens«o de criativida
que o processo desenvolvido mantenha uma determinada igualdade em relacdo aos
resultados finais. Para alcancar este ideal o aluno devera possuir as bases relacionadas
com as competénciapercetivas(Audicaq, interpretativas (Interpretacdd e assim

caminhar no sentideriativo (Criacao); (4) A introducao de novos contetdos curriculares

“Traducdo livieda ut or. Texto original: fique abren un ampl i c
grandes p (Zaragbza, 2009 p. 83)0
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na disciplina de Educacao Mudigarojetados pelas sucessivakrmas educativagsta
constante instabilidade impede uma normalizacdo da pratica educativa, tal como
aconteceu anteriormente com a audicdo musical e posteriormente com a interpretagéo
vocal ou instrumental.

O autor mencionado anteriormerstec r e di t a que ddeondgsecaat e o d
criativo ser8§8 capaz de ensina’f(p.83).Nesteus al un
sentido € essencial que o professor possua conhecimento cientifico e didatico para
proporcionar uma aprendizagem criativa nas diversas didaticas, noneshela
interpretacdo vocalinterpretacdo corporae interpretacdo instrumentaAs qualidades
necessarias para desenvolver yensamento criativasdo afluidez de ideias a
flexibilidade ou seja, criar diferenteformas de abordar uma ide@iginalidade e a
capacidade delaboracdg que permite aperfeicoar as particularidades da ideia em causa.

Alsina & Godoy (2009) vao de encontro a esta tematica e acrescentam que existem
duas dimens&ediferenciadas de criatividadeprimeira relacmnasecom a compencia
didatica do docenteEsta recorre aos atributos gmnsamento criativadefinidos
anteriormente que se concretizam em capaci
pl aneamento das estrat®gias e °6(p.ddSsAnvol vi
unido destesequisitos projeta no ensino whocente criativoA segunda dimenséo de
criatividade esté relacionada com as atividades que desenvolvem a criatividade nos
alunos. Estas poderao estar relacionadas com aprendizagens musicais ou transversais e
degtacams e em si t ua- »es feadjpockeomsoedocgnte,oadpariir deu m
respostas ou contribuicddso s al unos espori(EOiW&.as e I mprevi

As atividades relacionadas com a aprendizagem musical que promovem a
criatividade sao: improvisacaausical; jogo, danca e trabalho corporal; interpretacéo
musical; compsicdo musical e audicdo music@bmo forma de concluséo, Zaragoz
(2009) apresentaos algumas dificuldades e possibilidades de desenvolver a criatividade
nas aulas dexpressao/EducagaMusical

1. Processeproduto da criatividade: Todo o ser humano sofre transformacdes ao

longo da vida. A criatividade é mais um processe deve ser entendido como

®Tradu-«o0o |livre do autor. Texto original ilsol ament ¢
asercreatvoa sus alumnos y alumnas. o0 (Zaragoz”", 2009, p.
®Tradu-«o0o |livre do autor. Texto original figesti - -n
el aboraci -n de (Asinta&Godayl 2009, pdlo6s.ent es 0

52 Traducdo livre do autor. Textoiog i nal . i gfeeeébackown epdoaerey apartir de respuestas

o0 aportaciones de | os al(Alsina& Godoy, 2009, p.tlEneas e i mprevi
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umadimensédo de cresciment@ qual se desenvolvem etapas ifieatdas na
individualidade dgroduto criado Neste propdsito podemos refeceara espiral

de Swanwick (1998) que visa precisamente uma evolugdo gradativa e
significativa de todas as didaticas musicais. No que particulariza a criatividade,
deve ser entelida ndo como um produto, mas sim um processo de apreewizag
gue fomenta na crianga a viéa, a reflexao e a capacidade de transferir ideias
gue ajudem a aprendizagem de novo conhecimento.

2. Criatividade, contexto educativo e meétodo cartesianoExiste umagrande
diferenca em desenvolver uma atividade criativa numa turma opcional com um
pequeno numero de alunos e trabalhar em turmas comuns com aproximadamente
trinta alunos por grupo. Por sua vez, desenvolver uma atividade criativa numa
turma pequena podersgratificante e bersucedida. Contrariamente, quando se
aborda a mesma atividade a um grande grupo € preciso ter e atencdo a forma
como ¢é aplicada. Essenciahdaptar a atividade as dificuldades sentidas pelas
criancas. Neste particular surgenwétodo caesianc® na qual relaiona a
criatividade musical agaber fazerSegundo o autor de referénciameétodo
refere na sua esséncia giie<Quando tens um problema muito importante,
observao primeiro na sua globalidade e de seguida decompdEm quantas
partes brem possiveis e comeca a abelrdé pel as m2(ps3343.i mpl es é
Desta forma tornge possivel desenvolver a criatividade num grande grupo,
ajustando o nivel de dificdhde as necessidades sentidas.

3. Composigdo, improvisacdo e arranjos:Para petebermos a forma como
preparar os alunos em contextle sala de aula para desenvolver estas
competéncias, sera apreselata projeto de Rusinek (2005). Estaneca por
desenvolver a&omposicaocooperativaao longo de quatro fazes distintas. A
primeira fag consistiu no contacto dos alunos com o material mersiddh
segunda fase foi sugerida a criagdo de pecas para instrumentos de laminas,

53 O método cartesianfoi desenvolvido por René Descartes (14960). Este método organiza nas
seguintes fases: evidéncia, andlise, sintese e comprovagéo. Zaragoza (2009) apresentou terceira fase.

“Tradu-«o livre do autor. Texto original: AEIl m®todo
muy importante, obsérvalo primero en su glidad y después descomponlo en tantas partes como sea
posible y empieza a al{Zaraghz,r2008,p.B¥M). | a m8s sencill aeée

55 Este primeiro contacto consistiu precisamente em cantar, tocar escalas, fazer exercicios de identificacéo
auditiva, esdta e improvisar em pergunta resposta. Ao todo foram despendidas quatro aulas.
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preparando os alunos para a cria¢cdo do tema°fifiram ainda gravadas as
composic¢des. Seguindo para a terceira, faseriada uma pecga grupal livre com

uma dimensdo minima projetada, dengualmente gravada. duarta e Ultima

fase consistiu na interpretacéo das pecas criadas em concerto. Este autor acredita
gue fa wutiliza-«o0o da c¢omp qerspetivas degr up al
aprendizagem completamente diferentes das metodologias tradicionais, tanto
par a 0 professor como par Bumcentidopr - pri o
complementarZaragoa (2009) respeita a improvisacao realizada através dos
instrumentos tradiciais presentas na escola, tais coffautas elnstrumental

Orff. No entanto, existem diferentes abordagens didaticas tais como o
desenvolvimento da voz e do canto na aula.

4. Criatividade rotativa dentro da sala de aula: Nem sempre 0S recursos
disponiveis nasala de aula favorecem o desenvolvimento das atividades. Por
vezes a falta de espaco eaysao levam ao surgimento idéerferéncia sonora
criada pelos alunos. Uma forma de minimizar este efeito colateral ao desenvolver
atividades de composicéo é distribuir de forma rotativa as tarefas. Neste sentido,
propomos a um grupo que exerca uma determinada atividade criativa (criar letras
de musicagjesenhar partituras, entre outras), enquanto o outro grupo desenvolve
uma atividade préatica, nomeadamente tocar ou praticar um exercicio criativo.

5. A criatividade e as Tecnologias de Informacdo e Comunicacao (TIC)
Atualmente podemos desenvolver a crigiale musical recorrendo as novas
tecnologias. Estas sdo responsaveis pela muasica moderna e pelo seu
desenvolvimento em sala de aula.TA€ permitem interpretar e criar masica de
diferentes estilos musicais. Ao utilizar os editores de partituras e seap@esi
podemos criar pequenos arranjos para acompanhar can¢des. Os editores de som
permitem reproduzio e modificAlo. Outros programas possibilitanos a
criacdo dekaraoke Perante este paradigma, os professores e alunos tém a sua
disposicdo uma enornggiantidade de recursos que permitem néao s6 estimular a
sua criatividade, como também desenvolver a sua investigacdo e aprendizagem

musical.

6 Na criacdo das pecas foi proposta a divisdo da turma em trés grupos, sendo gque cada um continha cerca
de oito a dez alunos. Foram utilizadas sete aulas. E de salientaullaifec sentida em obter diferentes
espacos acusticos para os trés grupos explorarem as suas capacidades e criarem as respetivas pecas.
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Capitulo Il T Metodologia

No presente capitulo, a metodologia ndo pretende assumir a funcdo de modelo de
intervencdo, mas sim adquirir ucar&ter de abordagens, das quaisaforsustentadas
orientacGes para desenvolver a pedagogia de acordo com as necessidades sentidas em
contextodesala de aula. Sera importante realcar que nao foi adotado uma abordagem em
especifico, mas sim vérias linhas orientadoras, de acordo com ascdiméesenvolvidas
nos contextos.

Como ja mencionado ao longo deste documento, o culminar do século XX ficou
marcado pela mudanca do paradigma educacional. O desenvolvimeBtuckcao
Musical teve como desfecho inevitavel a introducéo da investigacdo no ensino da musica,
percebendo que o empirismo e a filosofia ndo sustentam autonomia suficiente para definir
aacaoeinovacao pedagogicd&sta nova fase demareea como o periodo d&sércias
da Educacdpcomo nova forma de estudo (Palheiros, 1999; Sousa, 2005).

O corpo docente sentiu a necessidade de adotar atito@e investigativa
aumentando o contacto entre o investigador e o professor (Kemp, 1995; Palheiros, 1999;
Coutinho, et al, @09. Este desfecho na educacédo tesmacoerente, evitando o
desfasamento da interdependéncia entre a teoria e a pratica, evidenciada de certa forma
no capitulo 1l deste documento, sendo que odtees dos investigadores deverao ir de
encontro asecesidades dos professores. Palheiros (1999) coincide com esta linha de
pensamento e acrescenta que

Se a evolugédo da investigagdo em varios dominios pode ser (til a reflexdo que o professor realiza

sobre a préatica pedagodgica, por outro lado, as questdessquefessores colocam na pratica

poderdo e deverdo proporcionar temas de estudo para os investigadimtesacdo desejavel

entre a investigacdo e a pratica contribuird, cenémepara o desenvolvimento da Educacao
Musical(Palheiros, 1999, p.22)

Recorrendo a uma atitude investigativa, o docente pode reconhecer a realidade,
bem como solucionar problemas identificados ao longo da pratica ou reflexdo teérica
(Palheiros, 1999).Ainda nesta linha conceptualdemarcase Swanwick (1984),
apresentandwés esultados positivos obtidos numa boa pratica investigativa

O primeiro é que a pratica profissional do professor é iluminada pela sua atividade como

investigador; em segundo, a comunidade profissional é fortalecida pelo aprofiedar
conhecimentos; e ertceiroé que todos ficamos melhor equipados para responder aos desafios da

planificacdo e avaliag%(Swanwick, 1984, p. 241)

Tradu-«o | ivre doThafirdis thata réseaccher's own teaghing andl profefisional
practice is lluminated by the activity; the second, that the professional community is strengthened by
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No universo dos varios tipos de investigacdo demasmma investigacao
histérica, a investigacdo comparada, a investigacaorime@al, a investigacao por
observacéo, o estudo caso e investigagaEm (Kemp, 1995).

Posto isto, a investigac@gao € um conceito (tedrico e instrumental) que redne
um conjunto de variaveis, nas quais se identificam agmesentd®ES sendo este o
instrumento adotado peranteaitude investigativgpara melhorar o desenvolvimento
profissional ou processo de ensino e aprendizagem. A aplicacdo deste recurso em
contexto de sala de aula permite simultaneamente ao docente a envolvéncia em
atividades, investigando e gerando uma -av@liacdo intergrupal. A investigacagao
possibilita ainda desenvolver estratégias que melhorem as dificuldades pedagdgicas
(Kemp, 1995; Sousa, 2005; Maxirsteves, 2008).

1. Modelo de investigacéeacao

O modeb de investigacdacdo foi um movimentasocial ou ideoldgico
desenvolvido por Kurt Lewin (1890947) nos Estados Unidos ao longo do século XX
(Kemp, 1995; Mwxximo-Esteves, 2008)O contexto social e culturatiespetou o
desenvolvimento dearios conceitos o universo educacionaais como o modelo de
investigacdeacao(Lewin, 1946),a Escola Ativa(Gainza, 2008 introducédo do género
feminino para desempenhar o papel da docéncia (Frae#®l) e o Manhattanville
Music Curriculum Progrartf (Moon & Humphreys2010.

A investigacdeacdo nasce com o proposito de corrigir a lacuna existente entre a
teoria e a pratica, articulandoem plena sintonia. Esta lgfo desenvolvse em duas
fases. M primeira o professor aproprise das abordagens teéricas usaagtmmo base
na sua pratica pedagoégica. Na segunda fase, emerge a funcafesisopirovestigador,
sendo que o professmaflete sobre as proprias teorias tendo por vezes a necessidade de
desconstruiras ideiaspré-formatadasdando resposta as necessidadieservadas no

contexto Coutinho, et al, 20090 modelo referid@ermite observar a realidade de forma

deeper knowledge and understanding; and the third is that we are better equipped to respond to the
challenges of forwarglanning and accountability. ( Swa n w,ipc2kl). 1984

58 O Manhattanville Music Curriculum Prografiei um projeto desenvolvido na década de 60, nos Estados
Unidos da América, mais precisamente na faculdddehattanville CollegeTratase de uma reforma
curricular apoiada a primeira vez pelo estado, como resposta a crise nacional sentida na época provocada
pela Guerra Fria com a Unido Soviética. O criador e diretor deste projBiorfaid B. Thoma$o entanto
colaboraram aindaetentgrofissionais, nas quais se destacam do mundo dad anted Nowak(1911-
1995),Henry Brant(19132008),Robert A. Choat¢19242009) eEdwin E. Gordon(19272015)(Moon

& Humphreys, 201
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dindmica, gera interatividade social e posiciona o real sentido da pratica educativa,
proporcionando a mudanga de forma ativa e refletida (Sousa, R@3&mno-Esteves,
2008; Coutinho, et al, 2009 Maximo-Esteves (2008 cr escent a qu-e fAa i n
acdo € uma forma de investigacao diferente da investigacdo convencional, pese embora
exista alguma rela-«o0o entre elas. o (p. 17) .
Lewin (1946)definiu omodelo de investigacd@cao. No entanto, esta proposta
foi abracada e desenvolvida por varios autores de referéncia, nomeadamente: Bartolomé
(1986), Kemmis & McTaggart (1988), Lomax (1990), Elliot (1993), Adelman (1993) e
Carr & Kemmis (1994)As suas qualidies essenciaisdo transversais aos diversos
autores. No entanto, surgem opinides distintas que dificultam a definicAmako
referido (M&ximo-Esteves, 2008Coutinho, et al, 2009 A investigacdeacdo podeser
aplicada em diversas areas e comtaiasperspetivas filoséficasontudo,apenas sera
desenvolvida nestdocumentsegundo a perspetiva educacional.
O modelo de investigacéxao deve ser entendido como pracesso ciclicamu
em espiral continuoe dindmica A sequénia projetada no desenroldo modeloé a
seguinte planificar, agi, observar e refletir (figura 21Este pode ser um contributo para
colmatar dificuldade sentidas pelo professmestigador (ao nivel da pratica de
docéncia) gela turma no que caracteriza o seu envolvimentataades, de forma
cuidadosa e reflexiva (Kolb, 1984; C&Kemmis, 1988; Grundy &emmis, 1988).

Refletir Planificar
Observar Agir

Figura 21: Espiral desenvolvida nmodelode Investigacad\cao. Esta foi adaptada da espiral presente em
Coutinho, et al (2009).

Analisando atentamente processo ciclicodo modelode investigac&@acéao
(Lewin, 1946) percebemos que o professmvestigador comeca por desenvolver um
plano de acdpno sentido de criar objetivos que visam melhorar as competéncias dos
alunos (planificar). A segunda fase pressupdeimplementacdo do planeisado
anteriormente de forma controladagir). A terceira fase prevé abservacédodas

consequéncias sentidas na acdo desenvoliobaervaj. Nesta fase o professor
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investigador servee de warias técnicas de recolha de dadasultima faseprevéo
desenvolvimento de unraflexdo(refletir). Através dos elementos recolhidos, o docente
desenvolve umatitude reflexiva no sentido de obter respostas, reajustar e colmatar
momentos da acdo que pam nao ter correspondido as necessidades dos alunos. Com
base na revisdo implementada sdo gerados novos ciclos de investigagddousa,
2005;Coutinho, et al, 2009

Na fase de observac@io modelanvestigacaeacdo,foram adotadas as técnicas
de rectha de dados organizadas pamp (1995) d_essardHébert, Goyette, & Boutin
(2010). Estas sao provenientes das ciéncias sociais’/humanas e organaseguintes
grupos:inquérito, observacaae anélise documental

O inquérito pode ser aplicado sob a forma escrita (questiotfirmu oral
(entrevistd®). Neste particular Sousa (200%efere que o questionario pretende obter
informacBes vindas dos sujeitos. Este objesivea fiem opi ni »es, inter
pensamentos e atitusleque dada a sua subjetividade sdo mais dificeis de formular
oper aci o(pa&05nessdareelabert, Goyette, & Bouti\2010) refere ainda que
o testepoded pertencera esta categoria de inquérito sob a forma de questionario. Por
outro lado, a entrésta assume uma posicdo diferenciada. A forma de recolher
informacdes direcionae no sentido de questionar diretamente o sujeito. Nestes casos, €
importante que as questdes a realizar estimulem o entrevistado no sentido de desenvolver
o tema em questdo.séim, o entrevistador potencializa a sua entrevista, obtendo o
maximo de informacado possivel. A entrevista sustenta ainda seis objetivos particulares,
nomeadamente averiguacao thctos, opinides, sentimentos, atitudes, decisdes e
motivacbegSousa,2005)

A o0 b s er v a-se«ca perfspeteva do ingestigador, em que este observa em
direto e presenci al meQoutieho, @t a2 p. B/&)Esta em e st
forma de investigar projeta dois tipos de observacdo, nomeadametitetaa ou
sistematica(na qual o observador éxterno) e aparticipante (sendo o observador
conhecido, oculto ou informalKémp, 1995) essardHébert, Goyette, & Boutir£010).

Esta técnica relne os seguintes instrumentos de recolha de dados: notas de campo, diarios

videos, feografias, diapositivos e gravacdes audidximo-Esteves, 2008; Coutinho, et

9 As perguntas existentes no questionario podem semabfachadas ou mistdsegsardHébert, Goyette,

& Boutin, 2010).

80 Os tipos de entrevistas utilizados para na recolha de dados séo: estruturada, livre, centrada num tema
especifico, informal e continubgssardHébert, Goyette, & Boutir010).
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al, 2009. Destacsse a importanciada utilizacdodo diario de bordoao longo da
observacéaado que este € constituido por relatos escritos de cada Sxussa (2005)
apreserd uma ideia clara sobre as vantagens do profassestigador guardar as
programacdes e relatérios produzidos diariamente na sua praticdieatu
Se em cada uma destas fAp8ginasodo o professor regi
nao resultou, o interesse despertado pelos alunos, caminhos que se oferecem em alternativa e
outras observa-»es pertinentes, a ans8lise final
proporcionar conclusdes de elevado interesse relativos a motivag&enacas mais adequadas

para cada tipo de material, as ferramentas mais eficazes, aos cuidados a ter com o seu emprego e
outras consideracdes que se revestirdo de extremaépeitir{Sousa, 2005, p. 97).

A analise documenta uma técnica na qual a ofita de dados é realizada atravées
de fontes de documentagaddEstas podem ser de caractgorivado ou oficial,
nomeadamente arquivos, relatériosestudosstatistios. Estes document@presentam
conteudos relacionados com factos, atributos, comportametgndéncias. O objetivo
do investigador basese essencialmente em recolher um conjunto de informacdes que
coincidem com o seu objeto de estugsumindo um conjunto de conteddos no sentido
de facilitar a sua compreens&u seja, o investigadorpassal e um documento pr
(em bruto) para um documento secundario (sintetizacdo do primeiro), produzindo
resumos, s?2nteses, Il ndexa-»es, 2ndi ces, et
pode ser analisado de forma qualitativa, quantitativa ou nista.técnica pode ainda
complementar as restantes ja mencionadgséritoe observacapno sentido de analisar
e comparar dados conseguidos de diferentes origens. (Sousa,L268ardHébert,
Goyette, & Boutin 2010).

Relacionado conmos instrumentosdo inquérito, destacese a importancia da
avaliacdo, na qualtesteapresenta apenas 1/3 do seu significado. Segundo Sousa (2005),
€ essenciaftealizar uma avaliacdo no final de cada etapa (podendo a etapa ser uma aula
ou conjunto de sessdes). A avaliaglmilia o docente a diagnosticar a evolugdo das
aprendizagens dos alun&sta pode s@lesenvolvidaas seguintes forma4) avaliacéo
conthua quando o docente junta A" programa- «o
o trabalho desenvolvido, as expeeimiacdes efetuadas, o que resultou e o que nao
resul togpulOQ) @).avaliacdo sistematicquando o professanvestigador aplica
periodicamente fino final determinado n¥imer
recapitulativo destas avaliagbes continuas, para constatar a linha evolutiva da
i nvest(p.de@aavaliacdo finalcriadaat r av®s fide uma ans8l i s

b a s e a dirio deoboréo |, ori gi nandda aisn vceognt did@uas-»«eosd  (
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avaliacdo potenalizaa fase de reflexddo modelo de investigacé@gao, auxiliandm
professor a compreender se percorre o canpldreeadoou pelo contrario, se necessita

efetuarajustesou correcoes

2. Objetivos Gerais

Os objetivos estabelecidos para o0 1°, 2, e 3° & m seentendidosie duas
formas.Os primeirosobjetivoscentrase nas competéncias que a crianga deve adquirir.
Ou seja, o desenvolvimento integral do aluao niveldo dominio cognitivo, afetivo,
psicomotor e socioculturakE importante referir que estes objetivos formuotados das
planificacde anuais do 1° e 2° CERle Projeto Clube de Musica 2014/201h6 ca® do
3° CEB.S&o0 apresentados na sua totalidade, contudo podera haver alguns objetivos que
nao forandesenvolvidosa fase de responsabilizagcéo por questbes ligadas ao numero de
horas estabelecidas para a concretizacdo desta. fase segundos objetivoséo
transversais aos trés Ciclos do Ensino Basico e caracteszaomo sendo derdem
pessoal, intrinsecos as meéaneadas como estagiario e futuro profissional.

No 1° CEB destacanse objetivos ao nivel da pratica voca), (pratica
instrumentall{ ), histérias com musicadl( ) e musica teatral\).

l.  Prética Vocal:
0 Relacionar os sons e os simbolos que os representam;
o Cantar com consciéncia da pulsacdo, com sentido ritmico, melddico e
afinadamente;
o Desenvolver o sentido da frase musical;
o Interpretar comblando aspetos relacionados com a agodgica e a dinamica;
o Ouvir e desenvolver a memoria auditiva, memorizando padrdes, sequéncias e

cancoes.

[I.  Pratica Instrumental:
o Desenvolver técnicas de execugcdo melddica e harmonica;
o Tocar diferentes tipos de instrumentesde reportorio, individualmente e
coletivamente;
0 Reconhecer a diversidade danorama musical de tradigéi@l;

o Desenvolver técnicas simples de harmonizacéo;
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o Conhecer o trabalho desenvolvido no ambito da recolha e divulgacdo de musica
de tradicéo oral,
o lIdentificar e caracterizar diferentes tipos de instrumentos tradicionais

portugueses.

[l Histérias com Mdsica:

o Identificar as qualidades musicais do som;

o Combinar alturas, duracfes, dinamicas, tempos e texturas para descrever
determinados tipos de situagoes;

0 Interpretar pecas musicais diferenciadas seguindo a rigor as indicagdes expressas;

o Compor pequenas pecas musicais, vocais e instrumentais, utilizando diferentes

tipos de pressupostos, musicais ou ndo musicais.

IV.  Mdasica Teatral:

o ldentificar as diferentes agponentes de um espetaculo mudeatral,

0 Integrar sons, ideias, palavras, imagens, movimento e drama na criagdo de um
espetaculo musieteatral;

o Interpretar uma obra musical que interligue as varias dimensdées;

o Realizar, reproduzir e apresentar publicaraem um espetaculo.

No 2° CEBséo apresentados objetivos gerais fgu@mam a base dalanificacdo

anual Neste sentidanalisamo®s seguintes objetivos propostos aos alunos:

o Investiga;

o Conhece o patriménio cultural nos contextos;
Pde em acao capacidaddstivas cognitivas e sinestéticas;
Desenvolve a personalidade de forma autbnoma e critica,
Produz exposicdes e espetaculos;
Desenvolve a criatividade;
Desenvolve a capacidade de expressao e comunicacao;

Mobiliza todos os sentidos na perce¢édo do mundo;

©O O 0O o o o o

Explora conexdes com outras artes e areas do conhecimento.

No 3° CEB foram criados objetivos gerais para o desenvolvimenRrajeto
Clube de Musica 2014/2015sendaotransversais a todos os instrumentos desenvolvidos

nosworkshopsNeste sentido séapresentadoss seguintes objetivos:
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o Desenvolvee aperfeicoar a pratica vocal e instrumental;

o Compreender a masica como constru¢do humana, social, cultural e as interages
com os diferentes quotidianos e areas do saber;

o Fruir a musica para além dos sespedos técnicos e conceptuais, manifestando
preferéncias musicais;

o Aprofundar a compreenséo e a utilizacdo do vocabulario musical e dos principios
composicionais;

o Aprofundar o conhecimento do trabalho de musicos e compositores de culturas
musicais diferergs;

o Produzir e participar em diferentes tipos de espetaculos musicais;

o Desenvolver a motricidade na utilizacdo de diferentes técnicas de producao
sonora;

o Desenvolver o pensamento critico que sustente opinides, criacdes e interpretacdes
musicais;

o0 Consolidarconceitos musicais.

Por ultimos séo apresentados os objetivos de ordem pgss@hdoscom o
intuito de fortalecer, diversificar e findar de forma gratifica®ES Assim,analisamos
0S seguintes obijetivos:
o Aprofundar opréprio conhecimento relativa diversas abordagens tedricas e
estratégias de ensino e aprendizagem;
o Planear aulas com um formato inovador que envolva os discentes em novas
experiénciasgedidas pela acdo dasvidadesmplementadas;
o Gerar um ambiente acolhedor e afetpara fortaleer a relacéo professatuno
e obter maiores niveis de extroverp@o parte dos mesmos;
o Auxiliar discentes nesentido de melhorareas suasgjualidades enquanto pessoas

e futuros cidadaos qaesentesociedade.
3. Técnicas e instrumentos de recolha de dados

De forma a complementar a investigagédo desenvolvidao longo do 1°, 2°, e
3° CEB adotouse na fase da observagdim conjunto de técnicas e instrumentos de
recolha de dados jéontextualizadoso longo deste capitulo, organizados sob a linha
conceptual d&Kemp (1995) d_essaradHébert,Goyette, & Boutin (2010 Estas técnicas

complementadas pelos seus instrumentos possibilitaram observar a acdo desenvolvida
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com algum distanciamento, enriqgueceraldase de reflexdo e obtendudicadores
relevantes para o desenvolvimento de novas estratégias, bem como para o enriquecimento
da propria experiéncia profissionalAs técnicas utilizadas foram o inquérito e a
observacdo complementadas pamiguns dos seusnstrumentos homeadamente o

guestionario, notas de campo, diario de bordo e videos
3.1.Inquérito

O inquérito foi uma técnica de recolha de dattemsversal aofés niveis do
EnsinoBasico. Estagve como instrumento o questionario, que foi aplicadorago da
PEScom diferencas no que caracteriza a sua constituicao.

No 1° CEB foram aplicados dois questionarios. O primeiro reatizma terceira
aula, (dia 11/02/2015) contendo upergunta abert¥, na qual o objetivo focese em
obter indicadores sobro estilo de cancdo que mais se adequa ao gosto musical dos
alunos. Ou seja, na primeira e terceira aula foram aplicadas duas estratégias com
caracteristicas sonoras e ritmicas distintas, nomeadamente as criGéemvale As
trés galinhas sendo que, o final do presente momento letivo os alunos deveriam
expressar as suas opinides respondendo por escrito a questao do inquérito.

A pergunta abert& constituida por duas partes. A primeira regista a identificacao
do aluno ou asaracteristicas do cas@ segunda fornece respostas qualitativas dascri
pelo proprio sujeito (Hill, & Hill,2008). No que respeitap tratamento de dados foi
desenvolvida umanalise de conteud@Bardin, 1977) na qual foram selecionadas
categorias e condensadas as informacédspntes que representam a opinido da turma
relativamente as duas canc¢des desenvolvidas.

O segundo questionério realizea na Ultima aula de responsabilizagédo do 1°CEB,
(dia 04/03/2015) apresentando um conjuntpetgunta fechada®?. O principalobjetivo
focourse em obterfeedbackssobre as estratégias desenvolvidas, o desempenho do
estagiario e o proprio desempenho dos alumm#lvendeos numa reflexdeobre a sua
prestacad@o longo das aulasa importancia da disciipla no seu percurso académ O
questionario dpergunta fechadarganizase em trés partes. A primeira apresenta apenas
dois campos de identificagdo (género e idade), pretendendo manter o anonimato dos

alunos que preenchem o questionario. Coénoeferidg esta seccdo pode aindar

61 C.f. Apéndice 9: Questionario de pergunta aberta.
62 C.f. Apéndice 10: Questionario de pergunta fechada (1° CEB).
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denominada dearacteristicas do casHill, & Hill, 2008). A segunda expde questdes
relacionadas com a préatipedagogica desenvolvida. Por Ultineoterceira propde uma
apreciacao geral, relacionada com a prestacéo pessoal dos alunos.

As perguntas @st eri or es ao campo de identi fi
guantitativas escolhidas pelo respondente a partir de um conjunto de respostas
alternativas for neci dHll &Hdl)2608,50u8b)oSeguitioa qu e st i
linha conceptuaHill, & Hill (2008) as respostas apresentadas com duas categinas (
ou Nao pretendem solicitar uma opinido e respostas expostas com quatro categorias
(exemplo: M&, Razoavel Boa Sem opiniap pretendem obter o grau de
satisfacao/insatisfacdo. Relativamente a@mnainto de dado$oi utilizadauma escala
de medida nominal. Esta permite atribuir nimeros as categorias qualitativas fornecendo
dados na formale frequéncia. Ou seja, proceekmia um tratamento quantitativo
relativamente ao numero de respostas fornecidasategorias qualitativas.

No 2° CEB foi aplicado um questionario e dois testes. O questibhdadizou
se na Ultima aula de responsabilizacdo do presente contexto educativo (dia 11/06/2014).
Este apresenta algumas semelhancas com o segundo quiestiptiéado no 1° CEB,
nomeadamente com o tipo perguntas fechadasom os objetivos pretendidos e com o
tratamento de dados projetado na fase de planeamento. Apesar de nem todas as questdes
serem iguais, a principal distingdo verifiea nas categoriascolhidas para a obtencéo
de respostas, uma vez que neste particular apenas pretendo obter o grau de
satisfacao/insatisfacéo através da aplicacdo de quatro categorias (eX¢fophdais-
ouw-Menos Sim Sem Opiniap

Os testes foram aplicados exclusivateeno 2° CEB uma vez que € um dos
instrumentos de recolha de dadasnselhadopeloPrograma de Educacao Musical do
2° CEB“. Os testegstaoaindaassociados a avaliacdo sistematica. Esta forma de avaliar
complementa a avaliagdo continua quedi&genvolvida ao longo da PES, pretendendo
recapitular um conjunto de parametros petdos pela avaliacdo continua. Desta forma,

o teste alcanca resultados que podem manter o investigador na mesma linha educativa,

ou pelo contrério, reformular a sua imMencdo pedagdgica (Sousa, 2005).

63 C.f. Apéndice 11: Questionario de pergunta fechada (2° CEB).

64 Apesar de o 3° CEB também possibilitar o uso deste instrumento, ndo surgiu aladeeksb empregar,
pelo facto de este contexto desenvolseisob a forma derojeto Clube de Musica 2014/2015na qual o
objetivo principal (ao nivel da recolha de dados) feseuem obter feedbacks soboegrau de
satisfacdo/insatisfacdo dos membragipipantes nosVorkshops de Bateria
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O primeiro test® foi aplicadoao 2° CEBnha sétima aula (dia 26/05/2014), sendo
um testeformativo e elaborado de forma escrita. Os alunos tiveram a necessidade de
identificar e reconhecer um conjunto de conteffdogerpretados pelo estagiarie
efetuar o registo dos facto® tratamento de dados foi desenvolvido da seguinte forma.
O teste apresentou cincaeagtdes, sendo que cada weradividida em sulguestdes. No
total verificamos vinte suljuestdes, valendo cada unia (o total corresponde a 100%).
Para transformar estas percentagens numa nomenclatura utilizada no contexto escolar
recorri aos critérios de avaliagcdo desenvolvidos pelo Agrupamento de Escolas Abade
Bacal (ver figura22). Segunddill, & Hill (2008), estaécnica € denominada éscala
de avaliagapsendo projetéasob uma determinada ordem. Neste particular as categorias

desenvolvense no sentido crescente, proporcionando uma classificacao gradativa.

Nivel E Nivel D Nivel C Nivel B Nivel A

Muito Fraco  Fraco  Suficiente Bom Muito Bom
07 19% 207 49% 507 69% 7071 89% 907 100%

Figura 22: Escala de avaliagddEstes dados foram adaptados do documento que sustenta os critérios de avaliagdo
cedidos pela instituicdo Abade Bacal.

O segundo teste realizeae na Ultima aula da fase de responsabiliza¢éo do 2° CEB
(dia 11/06/2014). Denominese de teste performativo, sendo que os alunos executaram
vocalmente e corporalmente um conjunto de contetidos de forma indiVitlligizou-
seumarating scalé® para avaliar sperformancesEstadefine trés paradmetros e cinco
categorias, na qual o professor identifica o nivel atingido pelo afurating scalefoi
adaptada s parametros e critérios de avaliagBimAgrupamento de Escolas Abade
Bacal Para o tratamento de dados, foi atribuido as categorias a nomenclatura utilizada no
contexto escolar, denominada e&cala de avaliaca¢Hill, & Hill, 2008). O resultado

obtido por cada aluno foi a predominancia das categorias presentes nasstd&sque

8 C.f. Apéndice 12: Teste Formativo (2° CEB).

56 Os contelidos planeados no teste escritbeste Formativ@stdo relacionados com @sntes Sonoras
Timbre Registg Intensidadee Andamento

57 A estrutura do teste oral foi desenvolvida da seguinte forma. (1) O aluno exe@stmatoapresentado

no quadro com palmas, juntamente com a primeinde da cancads cinco notasnterpretada pelo
estagiario (2) o Contratempacom batimentos nas p&rs, juntamenteom a primeira parte da canc@o

pido interpretada pelo estagiario; (3) amhas sonoras ascendentes e descendentes; Ondulatorias;
Continuas e descontinuapresentadas no quadro através de um som vocal indefinido (um simples som
que demoasa a linha sonora sem qualquer ligacdo a uma tonalidade).

68 C.f. Apéndice 13Rating scaledo Teste Performativo (2° CEB).
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No 3° CEB foram aplicados trés questionarios de pergunta féémadfnal de
cada Workshop de BateriaO primeiro rebzou-se dia 08/05/2015, o seamip dia
13/05/2015 e o ultimo dia 22/05/2015. O objetivo principal deste instrumento foi recolher
feedbacksobresatisfacdo sentida palgarticipantes ao longo das <ess formativas.
Os questionarios de pergunta fechada organsmem duas partes. A pneira apresenta
apenas um campie identificacdalo aluno(género), pretendendo manter o anonimato
dos alunos que preenchem o questionario. A segunda expde questdes relacionadas com a
experiéncia obtida pelo participante ao longaMuarkshop de Baterjssendo compostas
por um conjunto de categorias fuéfinidas, na qual o aluno deve responder em funca
das presentes respostas qualitativas. As respostas tradezemo grau de
satisfacao/insatisfacdo que varia entre quatro e cinco categorias (eXdunpo-racq
Fraco, Suficiente Bom Muito Bon). O tratamento de dadakesenvolvetse segundo a
escala d medida nominal, no sentido de conferiimeros as categorias qualitativeas

fornecend dados na forma de frequéncia.
3.2.0bservacao

A observacéao foi uma técnica de recolha de dados transversal aos trés niveis de
ensino. Estéécnicadesenvolvetse no contexto sem que os alunos tivessem a noc¢ao que
estavam a ser observadegretendeuecolher indicadores sobeereacdo dos alunos
peranteao aprenderem novos contelda®jetados sobre determinadas abordagens
educativas. Esta observag@ do tipo participante, sendo o observador conhecido, oculto
ou informal (Kemp 1995;LessaradHébert, Goyette, & Boutir010).

Com o intuito de complementar a observacéo participante recorri a um conjunto
de instrumentos que facilitaram o registo duidadores obtidosais comogas notas de
campo, diario de bordo e videos.

As notas de campo foram registadas sistematicamente nos trés niveis de ensino.
Estas possibilitaram a anotacdo de caracteristicas, objetivos, interesses dos alunos,
opinides fornedas peloOrientadores CooperanteSupervisor Cooperantpropostas
interrogadas ou refletidas e pelo estagiario com o intuito de serem planeadas em novas
planifica-»es. Posto isto, O objetivo das
que ali ocore, procurando estabelecer as ligacdes entre os elementos que interagem nesse
c 0 n t eMaxinmodsteves, 2008, p. 88)

89 C.f. Apéndice 14: Questionarios de pergunta fechada (3° CEB).
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O diéario de bordo foi aplicado nos trés Ciclos de Ensino Basicoc&ssestiuem
reunir no final de cada momento letivo um registaccd®go sobre as ocorréncias exatas
sentidas em contexttesala de aula. O diario de bordo pode ser entendido como o registo
pessoal do trabalho de campo, pelo facto de incluir sentimentos emocdes e as reacdes dos
sujeitos participantesMaximo-Esteves, @08). Destaco ainda que as caracteristicas do
diario de bordo possibilitaram o desenvolvimento de uma avaliagdo continua, que
contribuiu para o enriquecimento da reflexao e definiu uma possivel mudanca ou correcao
pedagogica em ocasifes necessarios.

O reyisto obtido através de videos foi uma fonte de dados utilizada apenas no 3°
CEB. Ao desenvolver ogorkshopsde Bateriae as interpretacdes continuas com o0s
participantes nos instrument@ssurgem dificuldades inerentes a recolha de indicadores
por partedo professoinvestigador. Neste sentido, a principal vantagem da recolha de
dados audiovisual demarsa na possibilidade de estudo das interacdes das criancas.
Realco o facto deste instrumento ter sido posicionado num &angulo estratégico e com
pouca visillidade por parte dos alunos, com o objetivo de néo interferir no decurso
normal dos acontecimentdddéximo-Esteves, 2008)

A avaliacéo final foi o ultimo procedimento desenvolvidd’&Sinerente ao 1° e
2 CEB. Esta surgiu com o intuito de complemeamtavaliacdo continua e sistematica
obtendo as conclusdes finais sobre toda a investigacdo. Realco que este procedimento nao
teve qualquer vinculo com a avaliacdo atribuida pelos docentes titulares, nem foi
reconhecida pelos discentes participantes dosGicigs do Ensino Basico

A andlise de conhecimento e competéncia ou avaliacdo final -sentna
avaliagdo das aprendizagens do aluno sobre trés grandes dominios, nomeadamente
cognitivo, afetivo e psicomotoB(oom, Engelhart, Furst, Hill, & Krathwohi1983)"%.
Esta avaliacéo foi adaptada segundo os critérios de avaliagdo criados pelo Agrupamento
de Escolas Abade Bacal para os diferentes niveis de ensino.

Neste sentidopara 1° CEBs&0 apresentadasiasratings scales’. A primeira
abrange o dominio cognith (saber ouviy e psicomotorgaber fazex. A esta ferramenta
foi atribuido o nome déominios EspecificosA sua constituicdo abrange quatro

parametros, sendo que cada um sustenta cinco categorias. A seqfinglacaleé

7 No Workshop de Bateriastiveram presentes dois instrumentosridvgiro era denominado de bateria
acustica e o segundo de bateria elétrica.

" Os trés dominios abordados sédo referentes a proposta de aprendizagem denomiagidaqmia de
Bloom(Bloom, Engelhart, Furst, Hill, & Krathwohi983).

72C.f. Apéndice 15Ratings scalesda Avaliacdo final (1° CEB)
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designada debominios Geraise representa unicamente dmminio afetivo aber
ser'saber estar A sua constituicdo envolve nove parametros e trés categorias de
avaliacéo.

No 2° CEB destacaise trés ratings scale’>. A primeira ¢ denominada de
Dominio Cognitivo(saber ouviy. Esta é onstituida por quatro parametros e cinco
categorias. A segunda é reconhecida c@wominio FBsicomotor(saber fazex, sendo
composta da mesma forma por quatro parametros e cinco categorias. A terceira abrange
o dominio afetivo §aber sefsaber estax. E intitulada deDominios gerais apresenta
oito parametros e trés categorias. Para o tratamento de dados, foi atribuido as categorias
0s niveis d@scala de avaliacagHill, & Hill, 2008) j& abordada neste documento, exceto
nasratings scals referentes aoBoninios Geraig(a avaliacdo evidencia apenas o nivel
fraco, suficientee bom). O resultado obtido por cada aluno resulta na predominancia das

categorias averiguadas.

73 C.f. Apéndice 16Ratings scalesda Avaliacéo final (2° CEB).
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Capitulo IV T Descricdo da Intervencao Pedagdgica

1. Experiéncias de Ensino e Aprendizagem no Ensiri®ésico

Neste capitul@ apresentado trabalho realizado no decorrer do 1°, 2° e 3° CEB
na fase de responsabilizagdo ao nivel egseridicias de ensino e aprendizagem. E
importantereferir que antes daiciar a pratica pedagogichouve a necessidade driar
uma estrutura dédamente organizada ao nivel gdanificacdes de aulas para todos os
niveis deensino. Como tal, no 1° e 2° CE&am analisadapormenorizadamente as
planificacGes anuai$(delongo praz) cedidas pel®rientadorCooperante, elaivadas
em conformidade com @rganizagao Curricular e Program&as1° CEBe oPrograma
de Educacdo Musical do 2° CEBstas planificagcbesustentam a base @apiral de
conceitosadaptada dManhattanville Music Curriculum PrograiMoon & Humphreys,
2010 e serviram comauporte para a criagdo da respetiva planificagiédio praz&®
para cada ciclo de ensino, na medida emforeen organizadoss contetidos de acordo
com os niveis de ensino recomendados para lecionar no conjunto de aulas estipuladas
peranteo tempo disponivel na fase de responsabilizacéo.

O Orientador Cooperante cedeuotal autonomia para a organizac@as
planificagbesa médio prazpocontudo, nos momentos iniciais de reflexdo exercidos na
PESfoi solicitadaa opinido sobre a forma corfaram estruturadesima vez que a pessoa
responsavel pelo percurso na instituig&olhedorainha umaexperiécia solidacom a
turma e poderiantever algum tipo de dana na linha condutora implementada para
pratica pedagdgica.

Posteriormentdoram elaloradasas planificacbes de adfa(a curto praz a
medida que se desenvolviRBS Da mesma formfi utilizadauma parte dos momeos
reflexivos com o Orientador @operante para definir as estratégias que teriam maior
fluéncia nas aulade forma a aplicqaos contetidos obter indicadores positivos no que
respeita aaprendizagens dos alunos.

Surgiu a necessidade adequar as atividades bem como as experiéncias criativas

aos diferentes niveis de ensifitsta praticadentificase com o método cartesianma

74 C.f. Anexo 1: PlanificacGes anuais do 1° e 2° CEB.
S C.f. Apéndice 17: Planificacdes a médio prazo do 1° e 2° CEB.
76 C.f. Apéndice 18: Estrutura da planificacdo de aula utilizada para o 1°, 2° e 3° CEB.
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medida em que devera haver uma adaptacéo das atividades as dificuldades sentidas pelos
alunos, promovendo aiatividade intergrupal (Zaragaz2009).

No 3° CEB segui a mesma organizacao desenvolvida ao I6ng@° CEBno
entanto, realizouse atraves do projeto ja referido no capitulo I, elaborado em
conformidade com a®rientacbes Curriculares para Musica no 3° CHBste projeto
sustenta objetivos e atividades gerais para todosookshopsdinamizados na qual
foram aprofundados e particularizagetos mestrandos participantes em cadkshop
no instrumento especifico. Todo este projeto foi devidamente planificaoioge’,
medid® e curto’® praza

Em todos os contextos educativimsive o cuidado nogvalelismo intedisciplinar
entre estas expéricias holisticas desenvolvidas e @smpeténcias Transversais
devidamente organizadas nas planificac6es de Bsia praticaproximase @ conceito
deeducacdo pela art@/erney, 1746; Sanches, 1922; Read, 1$Risa, 200Espinosa,
2010)

1.1.1°CEB

Neste nivel de ensino aPES foi desenvolvida na componente curricukar
Expressdes Artisticas e Fisibotoras. Da fase de observacdo e cooperacao resultaram
alguns indicadores fundamentais para a estruturacdo de todo o processo de intervencao
pedagodgicaEstes indicadores mostraram algumas caréncias a nivel das competéncias
musicais e fisiconotora&® dos alunosNesteproposito,0 professor deve desenvolver o
instinto ritmico dos alunos e corrigir aqueles que estdo praticamente desprovido dele
devido a prticas errdneas, sendo que neste caso a percecao do movimento corporal da
crianca encontrase pouco estimulad@Villems, 1984) Na mesmainha conceptual
destacase Dalcroze (973 ao evidenciar a importancia dos alunos adquirirem uma
estrutura ritmica ddorma ativa e participativa através do corpo, com o intuito de

vivenciar a dimensao temporal da musica.

7 A planificacdo dongo prazotratase do documento abordado no Capitulo I, denominaderajeto
Clube de Musica 2014/2015

78 C.f. Apéndice 19: Planificacdo a médio pramn3° CEB.

® As planificacdes acurto prazo dizem respeito as planificacdes de aolede sdo abordadas as
Competéncias, Metodologi&tuacbes de Aprendizagem, entre outras

80 Entendese como caréncias musicais, a falta de sentido ritmico. Os problesitasmidtores sdo
associados a motricidade e ao gesto fluente/quebrado do corpo.
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As experi@écias de ensino e aprendizagem foram desenvolvidas num sentido
holistico, estimulando vérias dimensdes, nomeadamente ao nivel musicalcstiaral,
e aplicacaade novos saberes em diferentes areas curriculblesteparticular valoriza
se 0 pensamento d&chafer(1994, ao Ausar a mWwsica para de
percetivas e cognitivas, expressivas e criativas, promover a sociabdidamtsperacao,
estimular valores est®ticos, bem como todos
2003, p. 120).

Valorizouseao longo das sessdes letivas momentos de experimentacdo, execucao
e criacao/improvisacao, na medida em que os alunosEegpearam uma nova realidade
musical, executarama comalguma independéncia e utilizarara de forma pessoal
através da criacao/improvisacao. A experiéncia criativa € um estadio de dominio superior
a experimentacdopércecdd e execucao irfterpretacdd, sendo que a logica da
aprendizagem recomendadaverapercorrer 0 seguinte caminho educatiaodicaq
interpretacdoe criagdo (Zaragza, 2009).

Particularizando a primeira aula, a atividade inicial foi denominadea Redae
um dos contetudos desenvolvidos foRd@mo (Pulsacdo e Tempo). Esta consistiu na
criacdo de um circulo, sendo que os alunos juntamente com o estagiario realizaram a
marcacdo do compasso binario com os pés e reproduziram ritmos com a boca,

nomeadamenteomes de animaier figura 23)
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Figura 23: Exemplo da ividade A Roda desenvolvida no 1° CEB.O fragmaptesentaa linha vocal e corporal
sendo que na segunda alunos marcaram dempo e Contratempo, situanrde o pé dirgo mais avancado (a
frente que o esquerdo

Na primeira fase, os alunos experimentaram reproduzir alguns compassos de
ritmo interpretadopelo estagiariatravés da imitacéo e observacao direta (em pergunta
resposta). Na segunda fase, os alunos exenutaranesmo exercicio ainda sob a
influéncia da imitacdo, mas com alguma confian¢ca na suaetmacado pessoal. Na
ultima fase, cada um criou dois compassos de ritmo binario e os restantes membros
presentes repetiram até dar a volta ao circulo. Na seguledi@iadesenvolvida a mesma
atividade, no entantbouve uma alteragcdo na ultima fase (improvisagéo/criacdo). Cada
aluno improvisou dois compassos de ritmos e o0s restantes alunos escreveram no caderno

os fragmentos criados pelos membros presentes. O resultado final foi intitulRdgade
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de Ritmo Xver figura 29, sendo reutilizada papaticar a leitura ritmica da turnmaste
exercicioimplementadaa segunda aula apresenta alguma proximidade com o projeto
desenvolvido por Rusinek (2005) abordado no quadro teérico deste docuinenmieto
desavolvese ao longo de quatro fasesstintas epromove a composi¢cao grupal
cooperativa bem como a diversificacdo no método de aprendizaexinda percetivel

nestapraxisuma relacao direta com as ideias desenvolvidas por Willems (1984):

Depois de exercitados psincipiantes na pratica ritmica através de cancdes e exercicios de ritmo
baseados em movimentos corporais e na utilizacdo de instrumentos de percussdo (tambores,
tridangulos, maracas, etc.), tratai e este € o ponto dificil na educadaale passar da ag

institiva, semiinconsciente, a consciéia cerebral, indispensavel para poder escrever e ler os
ritmos8 (Willems, 1984, p. 389).
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Figura 24: Peca de Ritmo Esta peca representajancaodos diferentes padrdes ritmicosados na 22 aula pelos
alunos do 1° CEB na atividade A Roda

Caracterizando a forma como foi desenvolvida a componiémieana atividade
A Roda foram atribuidos nomes de animais aos ritmos com o objetivo de oferecer aos
alunos uma imagem mental dosesmos, tornandse mais percetivel através da
acentuacdo natural dos nomessinados A nomenclaturacao foi utilizado para a
seminima,gato para as duas colcheiascemcodilo paraas quatro semicolcheias (ver
figura &5). Os nomes dos animais apenas rforatilizados na fase inicial da aula,
principalmente na atividade Rodaque continha a componente de criagdo/improvisacao.
Nos exercicios de leitura ritmigoelddica e de notacdo musical desenvolvidos a meio
das aulagra proposto trabalhar semmem osdevidos nomes das notas e dos ritmos.
Esta préatica estabelece alguns pomtescontactacom a abordagem desenvolvida por
Paynter(1991). Segundo Espinosa (201@edagogaeferido anteriormentdesperta a
importancia de gerar novas formas de concec¢ao musical na qual a@buegpecializado
passa a desempenhar um papel ativo em cordestada de aulaDutro autor que valoriza

apraticadeste tipo dabordageng Willems (1984, aludindoque

88Tradu-«0 |livre do autor. Texto original: fADespu®s
por medio de canciones y ejercicios de ritmo basados en movimenpasales y en la utilizacion de
instrumentos de percusion (palilllos de tambor, cimbalos, triangulos, matracas, etc.),isg ésttaes el

punto dificil de la educatiéh de pasar de la accién instintiva, sen@onsciente, a la conciencia cerebral,

indi spensabl e para poder escrib3 vy Il eer |l os ritmos.
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A linguagem e a poesia estdo relacionadas com a musica do ponto de vista ritmico. Podemos
encontrar exemplos sugestivos sobre a variedade dos ritmos. As palavras monossilabicas bem
como as interjei¢cdes (sim, ndo, oh!, vem!, etc.) formam por si mesmasnonNds palavras de

duas silabas temos por exemplo: mama, papda; em trés silabas: musical, rapido; as palavras de
quatro silabas oferecem quatro possibilidades de acentuacdo: compositor, companheiro, etc. E
evidente que o aspeto ternario do ritmo, assimacorhinario, devem ter o seu lugar no estudo,

na pratica e nas andlises das formas ritnffo@Willems, 1984, p. 388).

||§J Ja

Cio Cao

M—l—#

Ga-to Ga-to

Wg T T
Cro-co-di-lo Cro-co-di-lo
Figura 25: Nomes dos animais atribuidaes ritmos na atividade A Roda.

No desenrolar da pratigeedagogicdoram exploradogintamente com os alunos
diferentes recursos sendo desenvolvidos a partir das vivéncias-sansioais tal como
recomenda o documento elaborado pelo Ministério da Educacao e Ciéncia. Assim, nos
Jogos de Exploracgmodemos ideifficar a interagdo comaorpo em movimentestando
a atividadeA Rodaintroduzidana primeira aula e em outros momentos letivos,
relacionada com est&srmas mais organizadas do movimemo desenvolver recursos
como omovimento e a ritmigavoze oinstrumentpforam adotadasstratégias ludicas,
com o proposito de estimular a motivacéo dos aluNosentanto, além da motivagéo, o
ltdico e o brinquedo promovem a aprendizagem da crianca de formaPRativarplo,
Collares& Nascimentg 2006 Milhano, 2010).As estratégias ludicasstao relacionadas
com as canc¢les escolhidas bem como com a forma utilizada para desenvolver a
componente ritmica explicada primeira atividade

A vozfoi um recurso desenvolvido através da pratica do canto. Esta é redanheci
pelo documento regulador como o instrumento natural e primordial da crianca. Para
desenvolver esta tematica paralelamente aos contetdos definidos nas planificacbes de
aula (acurto prazg, foram utilizadas as seguintes cancées como estrat€yzarnaval
(ver figura 2, As trés galinhag No seu berco lindo

Tradu-«o |livre do autor. Texto original: AENn el |I|e
punto de vista ritmico, podemos hallar ejemplos sugestivos de laadrie los ritmos. Las palabras
monosilabicas, como las interjecciones (si, no, oh!, ven!, etc.), forman por si mismas un ritmo. En las
palabras de dos silabas tendremos, por ejemplo: mama, madre, en las tres silabas: musical, abuelo, rapido;

las palabragle cuatro silabas oferecem cuatro posibilidades de acentuacién: compositor, compafiero,
cilindrico, viéndosele, etc. Es evidente que el aspecto ternario del ritmo, asi como el binario, deben tener

su lugar en el estudio, la practicay el andlisisde lasdos r 2t mi cas. 0 @B8Vi Il |l ems, 1984
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Figura 26: Cangdo O CarnavalA cangddoi desenvolvida através gaatica vocal, sendo o acompanhamento
interpretado pelo estagiario. Tratse de uma cancéo pdpubrasileira, na qual o arranjo foi elaboradpelo
Supervisor Cooperant 0 acompanhamenplo estagiario.

Para desenvolver as cancfes ao longo da componente letiva foi usada a mesma
abordagemParticularizando a can¢c&@Carnaval naprimeira fase estagiario comegou
por cantda sozinho uma vez do inicio ao fifpara que os alunos tivessem a percecao
total da mesnjaNa segunda fastni dividida em frases associadas aaforma musical
e ensinadatravés da imitac&® (perguntaresposta) as vezes necessarias até que se
sentissem preparados para a jun¢ao tldabdas as fraseNa Ultima fase, a cancéo foi
interpretadado inicio ao fim(pelos alunos e estagiarid)estacase a importancia da
imitacdo defendida como ponto de atpara o desenvolvimento das cancogre-
movimentpsucedendo os exercicios de perguatposta e evoluindo gradualmente até
alcancar a improvisacéo por parte dos alu@o#,(1976 Wuytack, 199%.

Outro recurso também sienvolvido sob a influéngido document®rganizacao
Curricular e Programag 1° CEB foi a pratica instrumental na componente didatica. A
crianca atraves do instrumengeleciona, experimenta e utiliza o som, explorando desta

forma as qualidades sonoras.

8 A imitacdo e a observacdo direta ajudaram na memorizacdo da cangdo, no entanto fiz questdo de
apresentar sistematicamente a imagem fisica com os fragmentos da cang¢do com o intuito de estimular a
leitura e o recohecimento da simbologia musical.
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Durante a presente PES a prética instrumental foi antecedida pela exploracdo do
contexto sonoro através de sons vocais e corporais, apresentando assim alguns pontos de
contacto com a ideia desenvolvida pdchafer (1994 Este autor defendeque a
exploracé do context sonorodeve surgir numa fase inicial da aprendizagem muysical
(recorrendo a audicdo ativa

Para desenvolver a préatica instrumental, foram construidos arranjos originais das

cancdes e exercicios trabalhados no decorrer das(eeitdigyura2?).
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Figura 27: Arranjo instrumentalla cancdoAs Trés GalinhasEsta peca foi interpretada pelos alunos do 1° CEB,
sendo que a turma foi dividida em dois grupos. O primeiro interpretou o papel do cavaquinho e o sdiinado a
melddica da cagéo na flauta. Este arranjo € da autoda autor

A abordagem utilizada para desenvolver esta prétsteumentafoi similar a da
vOoz, no entanto a componente de memorizacdo foi substituida pela leitura de partitura.
Apoés esclareaeos alunos sobre possiveis duvidas e posigdesgdos instrumentos,
comecamos por repetir as frases relativégriaaa musicalatravés da respetiva leitura
(apresentada no quadro), as vezes necessarias até que se sentissem confortaveis para a
juncéo dadrasese proceder a reproducdo total do arrangirumental Tambémhouve
momentos letivoem quesurgiu a necessidade de ensaiar por naipes no caso de haverem
diferentes vozes. Nesses casws pedida um grupo de alunos que cantassem a cancao
enquant® segundo grupo especifico ensaiava a voz no instrumento, evitando a distracao
e a perturbacao de alguns membros da turnastAibuicéo de tarefas criativas de forma
rotativa pode evitar anterferéncia sonoraprovocada pela caréncia de recursos

educacinai$* (Zaragoa, 2009).
1.2.2°CEB

No 2° Ciclo do Ensino Basica PES foi designada de Educacédo Musical e o

principal desafio projetado passou nao sé por tentar melhprablemas

84 A falta de recursos educacionais relaciseacom a falta de espaco ou supervisdo, gue muitas vezes é
sentida em contexto de sala de aula.
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comportamentais, a relacao de grupo, diferencas de aprendizagetasaes membros
constituintes detetados ao longo da fase aleservacace cooperacdd como também
desenvolver competéncias relacionadas conemnoria auditiva, motricidade notacdo
musical, intrinsecos aosés eixos de Educacdo Musicaleferidos no documento
Programa de Educacao Musical do 2° CEB

Foram desenvolvidas varias atividades que esimw lado criativo dos alunos,
estando muitas desteslacionaas com as referidas por Zarag¢2009) no Capitulo Il
deste documento, nomeadamente a improvisac&icahuo jogo, a danca, o trabalho
corporal, interpretacdo, composicdo e audicdo musical.

Desta forma uma das pmeiras experigcias de ensino eprendizagem
desenvolvidas foi a atividad& Roda sustentando conteddos comodméamica
(fortissimo epianissimo) Esta foi adotadao presente nivel de ensioom diferentes
niveis de dificuldades comparativamente a pratica desenvolvida no 1ACGHRBidade
mencionada consistina criagdo de um circulo em que os alunos juntamente com o
estagiario real@ram a marcacdo do compasso binario com os pés e reproduziram ritmos

com as palmas das m&ogrer figura 28)

Palmas das méos
Pés

Figura 28:Exemplo da atividade A Roda desenvolvida no 2° CEB.O fragmento apresenta as linhas corporais, sendo
gue nasegunda linha os alunos marcaram o Tempo e Contratempo, sitsarmlpé direito mais avancado (a
frente) que o esquerdo.
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Exemplificandoo desenvolvimento al atividadeA Rodano presente contexto
educativg numa primeira fase reproduzirasealguns compassos de ritmo binario e os
alunos experimentaram repetir através da imitacdo e observacdo direta (em pergunta
resposta e sem conteldo planificadmn o intuito dese ambientarera atividade.

Na segunda faseproduzirarse novos compassostmicosja com as devidas
dindmicas Neste particular surgiu especial interesse em obsatsatamente a reacao
dos alunos as novas interprétag, uma vez que ndo sabiam que estavam a ser
introduzidos novos conteuddsas duas primeiras interpretacdesirana ndo realizou as
dindmicas propostas Apds a interrupcdo da atividadgara solicitar uma maior

concentracdo naudicdodo exercicipaturma rapidamente compreendeuditivamente

8 Saliento a adequacéo realizada referente ao grau de dificuldade da atiseahaiteque no 1° CEB os
ritmos eram realizados vocalmente com nomes de animais.
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as diferencas interpretou tal comprevisto Demarcaseneste exercioi o estimulo da
audicAdq mais precisamente a escuta ativa desenvolvida ao longdiwidade O
professor deve estimulamadi¢cdodo aluno partindo de um nivel sensorial até obter uma
escuta pormenorizadiste processo desenvolge a par da expressaosiual, uma vez
gue ao escutarmos a nossa propria interpretacao, desenvolvemos continuanbnie a
expressagZaragoz, 2009)

ApOs os alunos realizarem com sucessdia&micasplanificadas em grupo, na
terceira e Ultima fase, cada aluno criou/improvisou dois compassos de ritmo binario e os
restantes alunos repetiram até dar a volta ao cir@uoante a atividade\ Roda
revelaramseindicadores referentes aosnteudoslesenvolidos, no entanto, germinar
a atividaderealizouse uma exposicdolara dos nomes dos contetudos paralelos as
caracteristicas sonoras desenvolvidasta pratica apresenta algumas similaridades com
o pensamento de Romero (2004), no sentido eno guavimento e a percussao corporal
proporcionam resultados de forma ativa que podem ser explicados numa fase final
recorrendo a verbalizag@desta linha conceptual destesmainda Willems (1984). No
seupontodg i sta A® muit o i mp o rosfaaos rausicpis anteadec r i an -
adqgquirir c o f%(Wilems) 4984 p.228)l Ros ouibo ladoa atividade
desenvolvida com base no movimento corporal, marcagcéo de compasso e exploracao de
ritmos, apresenta similaridades com o estuddtddaca concelida porDalcroze 1973,
sendo que existe uma progressao do simples para o complexo. Esta concecéo inicia com
a marcha uma vez que reune os elementos primordiais do ritmo. Na etapa seguinte,
surgem o0s exercicios de audicdo e preparacdo do ouvido, presemdouta e a
concentracdo na audicdo dos mesmosuRiaro, a crianga responde ao estimulo ritmico
criado pelo professor. Gradualmente a crianca exercita diferentes niveis de complexidade
até alcancar a improvisacao.

Na primeira aula foi ainda desenvalgiuma peca intitulada pdniciacédo a
percussao corporajver figura29). A estratégia englobou quatro vozes distintas, sendo
gue a primeira representou o batimento nas palmas das méos, a segunda o estalar dos
dedos, a terceira batimentos no peito e atgubatimentos nas pern#@s vozes foram
ensinadas individualmente atravésiniitacdo e observagdo direta, sendo repetidas as
vezes necessarias até obter uma preparacéao adequagntapeadarsea divisao da turma,

bem como a distribuicdo das vozes.iNarpretacao final estruturamos a peca da seguinte

riginal | mpo
il 4,

f t
e ms , 198

%Tradu-«0 |ivre do autor. Texto rta i
p. 22

0
adquirir conciencia d23).ellos. o (Wil
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forma: o estagiario deu a entrada a voz referente aos batimentos nas pernas, na primeira
repeticdo entraram os batimentos no peito, na segunda surgiu os estalar dos dedos, na
terceira adicionoise os bathentos nas palmas das méos e por fim repetiu todo o grupo
uma vez danicio ao fim e terminou com respetiva indicacdolroda esta estratégia e
procedimento permitiu melhorar iaterpretacdo corporal estimular o movimento, a
ritmicae aindependénci@sicomotorgZaragoa, 2009; Romero, 200Mlestecontexto,
detacaseainda o vinculo entre o ritmo e o corpo aludidr Willems (1984):

Outro elemento b8sico do Debtafodna, estesnstiote juet®mo i nst i
as suas raizes n@mpo humano, existe em todas as criancas. E necessario estabelecer desde o
principio os lacos naturais entre o ritmo musical e o dito instinto. Este Ultimo é bem mais de

natureza plastica do que musical; é, ou deveria ser sempre de natureza ¥dipdiams,1984,

p.22.

Do ponto de vista do documento que rege est® ade ensino,as duas
experiéicias de ensino e aprendizagepresentadagnteriormentedesenvolveram
inimeras competéncias, dado que ao fruir 0 movimento organizado daestirpolou
se a motricidadefina e grossa, através daitacdo das frases criadas pelo estagiario
desenvolvetse a memdéria auditiva audicdo e a interpretacdo e através da

criacao/improvisgdo de frases ritmicas despersma area da@omposicaalos alunos.

+ =100

Palmas [ ?‘ﬁ I IR P e o e P
peos |13 o J : 2 !
Peito [H1-3 5; ¢ Tl T )
e L i J J )

Figura 29: Peca de Iniciacdo a percussao corpofasta foi interpretada pelos alunos do 2° CEB na primeira aula,
recorrendo a percusséo corpor@sta composicédo é da autoid® autor

A prética do canto, a semelhanca do 1° CEB tamimérastimuladade forma
continua Para desenvolver este recudsdéticoparalelamente aos contetudos definidos
nas planificacdes de aula ¢arto prazg, foram utilizadas as seguintes cangées como
estratégiadD pidg A Primavera(ver figura 3), Quandovow 6 r o ,Asacngp aotas

Tré-1a-1a-1a e Trim trim trim.

%Tradu-«o0 |livre do autor. Texto original: fAOtro el e
Ahora bien, este instinto, que tiene sus raices en el cuerpo humano, existe en todo nifio. Es necesario, pues,

desde el principio establecer los lazasurales entre el ritmo musical y dicho instinto. Este dltimo es de
natureza m8s bien pl8&8stica que musical; @84, o deber

p.22.
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Cuco, cuco, oigo cantar. Kuchuck, Kuchuck, ruft's euf den Wald
Abrem as flores, Lasset uns singen, tanzen und springen

Frilhling, Frihling
Chegam as aves Wird es nun bald.

Primavera vem a chegar!

Cantem, cantem, vamos dangar.
Crescem as plantas,
Os dias crescem.

Primavera vem a chegar!
& (R, Sim&es)

Figura 30: CangaoA Primaveradesenvolvide@m contextale2° CEB Esta obraé da autoria d&Sim6eg1979).

Caracterizando o0 seu desenvolviment@rocedetse regularmente a um
aguecimento das cordas vocais coajualade um teclado no inicio das séss letivas
Esta prética foi introduzida com o propdésito de sensibilizar a importancia de preparar a
voz antes de coetar uma interpretacdo musical. No 2° CEBalmsos ja devem ter
maturidadepara percebea existéncia de responsabilidades inerentes aos instrumentos
musicais, sendo a voz um instrumento que pode sofrer lesées musculares caso néo se
proceda a um prévio aquecimentdeste sentido para melhorar a qualidade de
interpretagéo vocalos alunos devem realizar alguns exercicios técnicos, nomeadamente,
aguecimento, relaxamento muscular, preparacdo da respiragcdo, vocalizacao,
concentracado, preparagé@arporal, entre outros (Zaragn2009. Na linha conceptual de
Jaques Dalcroze interpretacdo vocél agrupada em trés fasésprimeirapressupde a
preparacao para a atividade fisica e musical através do aquecimento. A segunda prevé o
desenvolvimento de untemade forma diversificada, peitimdo esta caracteristica
manter a concentracdo dos alunos e dimamas sequénciassfe temapodera ser
apresentado individualmente ou em grupo recorrendo a recursos especiais e material
disponive). Por ultimo, a terceira f aseaspoctestabahadas a i aj
através de exercicios que desenvolvem a criatividade: jogos, improvisacdes, composi¢cdes
espontaneas, pequenas coreografias ou situacfes pedagdgicas que interiorizem o0s
conheci mentos adquiridos&(Biags201® pc28lmo a an §|

O ensino da cancédo foi estruturado em trés fases. Na primeira, o estagiario
comecou pocantala sozinho do inicio ao fim, para que os alunos tivessem a percecao

total da mesma. Na segunda fase, divalem frases associadas a $olnma musical,

8Tradu-«o0o |livre do autor. Text ajadasrairayésdeejerciciagsgue!| i c ac i
desarrollan la creatividad: juegos, improvisaciones, compaosiciones espontaneas, bosquejos coreograficos o
situaciones pedag-gicas que fijan |l os conoci mentos
2010, p. 28).
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ensinandea através da imitacdo e observacdo direta (pergaspmsta), repetindo as
vezes necessarias até o grupo estapgrado para a juncdo total das fradésste
particular, Willems (1984) alude que "o cant o, na <c¢rimes- a, ®
imitacdo. Desperta nele qualidades musicais congénitas ou hereditarias: sentido de ritmo,
da escal a, dos ac®MWillers,1984, p.23}). Corestd ekpdriiccthe , et c .
de ensino e aprendizagem em sintonia com o documento que rege este ciclo de ensino,
estimulouse a memoéria auditivados alunos no sentido de conseguirem absorver os
variadogparametros do som e elementos da mysieadicdoatraves dascuta musical
ativa e participantee ainterpretacadoque visa axecucdo da obra musicaim paralelo
com a musica de conjunto, ou seja, é um estadio evolutiamdigdoque requer aos
alunos eescuta de si e do outro

A prética instrumental na componente did&@fici uma experiécia de ensino e
aprendizagem enriquecedorAo nivel doPrograma de Educacdo Musicdb 2° CEB
exploraramse competéncias relacionadas com neemdria auditiva motricidade
audicaq interpretacdoe promoveuse a interagcdo das qualidades sondiasbre
Dinamica Altura, Ritmoe Forma) que se relacionam com os conteudos desenvolvidos
nas planificacbes de aula ¢arto praz9. A pratica instrumental possibilitou ainda a
diversificacdo de estratégias para o enriquecimento dos contetdos. Edtediivadade
foi realizada com alguma regularidade ao longo do 2°¢;EBa vez que a turntamha
alguns problemas comportamentaisinéergrupais.Neste sentido a rotatividade de
estratégias possibilitou obter a turm@nstantemente ativa e envolvida m@disidades
(Zaragoz, 2009) Neste particular, Herbart (1983) desenvolve 0 seu pensamento no
sentido de promover ndao sé conhecimento empirico ao longo das sessdes letivas, mas
também, procedimentos psicologicos e filoséficos para a resolucdo de diversas
dificuldadeg(Pontarolo Collares& Nascimentg 2006 Durdes201]). Ainda nesta linha
conceptual demareme Wi |l |l ems (1984), abordando que
segundo princ2pios psicol-gicos qué* coloca
(Willems, 1984, p.152).

®Tradu-«o livre do autor. Texto original: AEI cant o,
en él cualidades musicales congénitas o herditarias: sentido del ritmo, de la escala, de los acordes, hasta de
|l a tonalidad, 188ep®) era. o (Will ems,

% Em geral, iniciamos regularmente com a interpretacdo vocal de ungdioc® posteriormente
interpret&a-mos o arranjo da mesma estratégia em instrumentos musicais.

“Tradu-«o livre do autor. Text o prindippspsielogicosiée e | prof
ponen al instrumento al sepM2cio de |l a mWsica. o (Wil
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Em todas as interpretacomstrumentaisniciamos com uma breve preparacao
dos instrumentos. Na primeira fgg®cedetsea distribuicdo dos mesmos, colocara$o
na parte da frente das secretarias, proeminando a regra que os alunos apeisas 0
aproximar para si quando desse a indicacdo. Esta prética pretende valorizar ao longo dos
momentos letivos momentos de siléncio, indispensaveis para o desenvolvimento das
atividades. Ovalor do siléncioestimula a escuta da crianga no sentido deoser
sensivel e profundégchafer, 1966; Chapuis, 2001). Na segunda fase fizemos um breve
aguecimento, tocando a extensao de notas existentes na cancéo, com o intuito de por um
lado preparar o aluno fisicamente para a interpretagdoor outro detetarificuldades
ao nivel técnico, podendo assim codgg antes de iniciar o ensaio. Na ultima fase
desenvolvenos a interpretacdo do arranjo da cancdo. Neste sentido comegamos
repetir as frases relativas farma musicalatravés da leitura da partitura aszes
necessarias até que se sentispesparados para interpretar a peca musical de uma soé
vez

Relacionado com os instrumentos musdai desenvolvidauma experigcia de
ensino e aprendizagem que remonta para 0s contedstosmentos convencionasao
convencionaisEm conjunto procedemasum trabalho de reconhecimento, identificacédo
e execucdo com alguns instrumentos presentes em sala de aula e outros reproduzidos
digitalmente. Neste particular, saliento o facto de recorrer as novas tecnaiogiss,
precisamente aensino assistido por computad@ uso destas ferramentas em contexto
de sala de aula despertam o envolvimento dos alunos de uma forma ativa, cria
oportunidades de aprendizagem a alunos com difereatgground® ainda diversifica
aforma como sao apresentados os instrumentos musicais (Correia, 1995; Milhano, 2010).
Associados aos instrumentos convencionais desenvolvemos uma compoiterate au
seja, exploramos alguns instrumentos de orquestra classica, de bandas filarménicas e
outras bandas ma®nhecidas pelos alunos do 2° CEB, por exempbmadas Rock.

Com o proposito de estimular a educacéo auditiva, foi desenvolvido na oitava aula
uma aprendizagem que englobou o contes@h e siléncio organizado por pulsacao
ApoOs ensaiaa habitual estratédgtadevidamente apresentada no quadro, procedemos a

decomposicdo da mesma para explorarmos o conteldo pré&vis&iagiario comegou

92Este objetivo apresenta similaridades com o desenvolvido no aquecimento vocal, no presente contexto
pedagogico.

93Segundoa observacdo realizadas bandaRock sdo muito admirad@elosalunos da instituicdo onde

foi desenvolvida a PES

9 Neste particular foi desenvolvida a canda@é-la-la-1a, recorrendo a imitagéo e observacéo direta.
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por explicar que a interpretacao do siléncio € tdo (ou mais) importante que a musica que
cantamos, log é essencial respeitar alguns cédigos musicais conpawsas Para
perceber melhor esta relagaopropostocantarmos a cancao apresentada no quadro, mas
com alguns compassos alterafosntendo estes as pausas ja refeyidas pedido aos
alunos que antassem a cancdo segundo as alteracdes, sendo que nos momentos de
siléncio deveriam cantar apenas interiorm&ntésta atividade apresenta alguns pontos
de contacto com o conceito dediacadodesenvolvidgoor Gordon (200D Este autor
compara audiagdona m¥“si ca com o pensamento na fal a,
converte em musica através aladiacdq quando, como com a linguagem, 0s sons séo
traduzidos na nossa ment e, [BHausa008, p.416). ser co

A notagcdo musicalfoi também uma expéxicia de ensino eprendizagem
desenvolvida com o propésito de aplicar através da escrita os codigos musicais
vivenciados inicialmente de forma atiegunddNillems (s.d), 0 nome das notas deve
ser entendido como a representac&oitasde algo que sucede mentalmente. Esta pratica
deverd ser explorada posteriormente a educacao auditiwén Gordonconcorda com
esta tematica, na mediden@ue as criancas apenas devérar e escrever em
padrées e fonemas musicais mais lmp(8ousa 2003, p. 117ppds terem adquirido
experiécia através daudiacdoe execucdo musical, por conseguindidiacdoadquire
se natural mente fAsendo uma quest«o de apt
desenvolverms n « o ap. 1fl7.A atvadade de n¢tacdo musichdi proposta na
segunda aula. Antes de comec¢ar 0 momento letivastagiario escreveal cancado no
quadro como fazia habitualment® entantohouve alguns compassos que ficaram em
branco (vazios) com o propésito de serem zadlbs em conjunto com os alunos. Apos
ensinar a canca® pido através da pratica vocal (recorrendo a imitacdo e observacgao
direta), procedemos a identificacdo ritmioel6dica da mesma e completamos o0s
compassos que faltavam. Rdtimo, todos os alunos p@aram para o caderno a cangao
e 0 estagiario fornecefeedbacksobre a caligrafia e possiveis erros de escrita musical
no decorreda atividadeO feedbaclé usado nos alunos para gerar interesse, motivacao,
gratificacd@o coletiva e um adequado nivel de extroverséo, apropriado para a realizacéo de
uma loa aprendizagem musical (Zaragp2009; Milhano, 2010).

Com o intuito de melhorar comportamentos inadegsi@dcturma e a relacao do

grupo, desenvolverarse frequentementatividades em conjunto, de forma ativa e

% Entendese por cantar interiormente, o aluno imagina mentalmentegd@an momento das pausas sem
a interpretar vocalmente.
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através de estratégias diversificadds. reflexdo intergrupalfoi uma estratégia
implementada paras alunos identificareratitudes negativas por partieoutro aluno
Através desta praticaromoveuse o espirito reflexivo sobre como se deve ou néo
proceder eticamente em conteglwsala de aulssendo oroprios colegas a criticarem

a atitudemenos positiva do aluno em quesféeitando queluno malcomportaddaca

troca da repreensédo do estagid. Estaestratégia direcionse na linha de pensamento
desenvolvida po6chafer(1969) Est e desenvol ve a pr8tica de
indutivo-dedutivo, estimulador, informal, aberto, que gera espagitisagdes de reflexao

e posteri or me f(Esinasa 2020npd1li0Airedg restadinha concepaly
destacanse dois filosofos.Rousseau(2015) acredita que o homem deve interagir
livremente no meio social e refletir sobre a sua existéncia efdonhumanalohann
Pestalozzi(2006) desenvolve o0 seu pensamento no sentido em que a crianca deve
percorrer um caminho de descoberta sem interferéncia da instrucédo ed&wattaso]o,
Collares& Nascimento 2006; Paiva, 2007).

Por dltimo, foi utilizado o reforco positivo e negativo ao longo da PES
Exemplificando uma das experiéncaes ensino e aprendizagatasenvolvidas, na fase
deObservaca® Cooperacaagegistouse em nota de campoe a turmaostava de ouvir
musica. Desta formago iniciar a fase @l responsabilizacéo foi propostos alunos que
se houvesse um bom comportamento no decorrer dasauia,colocadama musica
selecionada por mim ou pela turma no finaladée’. Com esta préaticabservaranse
melhores resultados comportamentais ao longo dos momentos letigssra/olveram
secompeténcias auditivas, na medida em que tentamos em conjunto identificar conteddos
nas audic¢des relacionadasmn o conhecimento assimilado na aflara a escuta ser bem
sucedida, é necessario que aluno possua um autoconhecimento préaiackasisticas
sonoras (Zarage@z 2009).A audicdoé a razaopela existéncia da musicastando
intrinseca a todas as atividades musicaisesfa sustenta diversas finalidades que
melhoram o desenvolvimento da crianca. Neste sentido o professor devera estimular a

turma nesta pr8tica tendo em conta fAo grau

dos alunos, as prefer°ncias del es, O mei o
%®Tradu-«o0o livre do autor . Te xideductivo, esimuladot, inforriial, r ansi t a
abierto, que genera espacios y situdé&spinasa208®p.para | a |
102).

97 As musicas utilizadas como reforgo positivo no decorrer da PES foram: Cadé&tad® Barbatuques
What Does The Fox SayThe Fox Gangnam StylePSYBe et h ov e n & $he Bian&GugsA t s
quatro estacBes, Primavérd/ivaldi.
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(Wuytack & Palheiros 1995, p. 12)JaquedDalcrozeconcorda com estiematicae

afirma que fNnescutar educa a fun-«o auditiva
senso ha$oosa2ld3¢cpo ). Da mesma formajllems (s.d) no seu estudo

da awlicdo invoca &ducacao da sensibilidadfetivoauditiva, sendo que as criancas ao

ouvirem musica desenvolvem as sensacdes emocionais e sentimentais.

1.3.3° Ciclo

A PES desenvolvida nestentexto educativéoi designada d@rojeto Clube de
Musica- 2014/2015 afuncdo desempenhadantrouse emdesenvolveum conjunto
de Workshog de Bateria Os principais desafi® passaramessencialmente por
proporcionar aos alunos do 3° CEB o contacto com um&a realidade,
desenvolvendaperfeicoando a préaticastrumental num instrumento qdiéicilmente se
encontra ao alcanc8° CEB e incentivando a formacdo no percurso académic
contribuindo para evolucao do patriménio artistisnusical

Alicercado a este projeto surgiu a iniciativa de explorar em sineoltZseixos
da Educacdo Musical(audicdq interpretacdo composicao/improvisacdoe a
competéncigspecificaselacionadaom asCulturas musicais nos contextoevisto no
documentdOrientacfes Curriculares para Muasica no 3° CEB

Neste sentido, uma das primeiras atividades implementadas teve o recurso das
novastecnologias, mais precisament® computador equipado carm sistema de som
Este permitiu desenvolveima breve perspetiva histérica sobre a evolucaoatkria e
osacesstios envolvente¥, com o intuito de progred conhecimentca compreenséo
musical e promovendo a construcains alunos ao nivedocialculturd. Verificamos
novamente a importancia de recorrer as novas tecnologias, mais precisanegisia@o
assistido pr computadorpelo facto de proporcionar um envolvimento ativo por parte
dos alunos e proporcionar uma adequada aprendizagem a um grupo com diferentes niveis
de ensindCorreia, 1995; Milhano, 2010). Ainda na presente atividadediinulada a
Percecdo soora e musicalou seja, desenvolvese a audicdode diferentes estilos e
géneros musicais, tais coniock Funk Jazz Blues e Bossa Novaldentificamos
algumas semelhancas e diferencas técnicas, estéticas e expressiv@sientes de

diferentes épocaslugares e culturas. Mais precisamente ouvimos em conjunto,

% C.f. Apéndice 20: Apresentacdo da perspetiva historica sobre a evolucdo da bateria e dos acessorios
envolventes.
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analisamos com uma atencao acrescida os trechos musicais, descrevemos oralmente as
diferencas existentes, compreendemos a esséncia dos diferentes estilos musicais e
avaliamos ao nivel pessoal tjgaria 0 género com mais dificuldades de interpretacao e
qual o estilo que mais se adequa ao gosto de cada participanfmrtante referique o
professor deve apresentar a musica no seu todo através de uma audicéo ativa, visto que a
esséncia da musica e a sensibilidade dos aks®I$I0 exigem. Para obter uma audi¢do
ativa é necesséario trabalhar com o intuito de compreender a linguagem nifosisab
vez, surge a necessidade de evoluiroduir para oescutar sendo esta a verdadeira
audi -«0 musical. A fAsensa-«o0o auditiva (rec:¢
leva & percecdo (descodificacdo e categorizacdo da informacdo); a percacao lev
experiéncia, a experiéncia toreae u ma v \Wuytdck& Ralheiras 1905, p. 17).
Dalcroze (973 vai de encontro a esta tematica salientando principios simultaneos para
a concretizacao da escuta. Esta pressupfeatengdo conscientgue registdodas as
sensacoes obtidas aadicdq ainteligénciaque analisa e compreende o que é sentido;
por fim, asensibilidadeque sente a musica escutada, deixsselseguir pelo movimento
musical.

No intuito de tornar avorkshopdindmico e gradativalesenvbveramse em todas
as seses uma expenmiia de ensino e aprendizagem relacionada com a motricidade,
servindo como preparacdo da coordenacdo motora para o0 desenrolar da pratica
instrumental. Nesta atividade o principal objetivo passou por os participapttsem
através da imitacdo e da observacaotaipequenos ritmos (ver figura)3gercutidos
com o corpo.A abordagem didatica utilizada denom#® de percussao corporal e
promove o desenvolvimento da expressao musical, do moviment@mida (Zargoz,
2009). Romero (2004) vai de encontro a esta tematica e acresceatargtiea utilizada

estimulaainda andependéncia psicomotara

«=88 Soul

=——nF

Figura 31: Exemplo dalgunsritmosdesenvolvidos na atividade gercusséo corporall® workshop)Estes
fragmentos forametirados da obra: Rock School. (20pénais precisamente do terDaze Late

=
e
™

Particularizando o desenvolvimento da atividatke percussao corporab
batimento do pé direitsimboliza a batida do bombo no instrumemtdatimento com as

palmas das maagpresenta batida na caixa (ta) e a reproducdo vocal com mbka
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té retratao batimento nos pratos de chog@@®ensaio comecou commmembro inferior

(batida do pé)posteriormente foi introduzidmembro superiofbatida com as palmas

das maos) e podltimo foi inserida a reprodugdo vocal com alatia indicada
anteriormente. Ensaiamos desta forma alguns ritmos que estavam previstos no tema que
seria interpretado posteriormente na batgver figura 32, sendoque o estagiario

iniciava sempre individualmentss ritmos e os alunos entravarsuea indicagao.

Figura 32 TemaDanze Latenterpretado na bateria (1° workshofstaobra foi obtida enRock Schoo(2006)

A percussao corpora@simulou diversas competéncias presentes no documento
que re@ este ciclo de ensino, nomeadantea memdaria auditiva dos ritmos percuticlo
o exercicio de multitarefa exigidpelas caracteristicas técnicas do instrumento
desenvolvido no presentgorkshop a Interpretacdo e comunicacdmo sentido de
fortalecero controlo técniceartistico através da interpretacdo em grupo, sendo que a
comunicaca@ressupde audicdodos restantes participantes com o intuito de concretizar
a musica de conjunto.

Por ultimo, aexperiécia de ensino e aprendizageume interage com todos os
eixos da Educacéo Musiaah pratica do instrumento que foi desenvolvida neste projeto.
Exemplificandoo primeiro Workshopde Bateria comegamos por montar o instrumento
acustico em grupo com intuito de os participantes perceberem a sua organologia bem
como aspetos importantes da sua afinacdo e da organizacédo dos diversos componentes
fisicos. Seguidamente procedemos a uma exploracdo/experimentacao dos sons emitidos
pela bateria em questdo,ngparandeos com o0s sons da bateria eletrGnica tpie
transportadgara a sala de aula com o intuito de os alunos sentirem diferencas técnicas,
relacionadas com a sensibilidade e a intensidade empregada em cada instrumento. Outra
razdo pela quahouve necssidade de apresentar o segumastrumento foi pela
possibilidadede realizar a interpretacd@sltemas juntamente com cada participante,

auxiliandoem caréncias técnicas detetadas ao longo das interpretacoes.
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No que onfere a interpretacato instrumeno planeadpcada aluno ensai@om
0 estagiaria peca planificada paranorkshopas vezes necessarias até sentir seguranca
para acompanharm backing trackdo tema previsto. A introducdo do audimdou a
diversificara pratica instrumental na medida eoe tocamos em conjunto juntamente
com os restantes instrumentos melddicos e harmoriese paicular, Wuytack &
Palheiros(1995)referanque #fAi nt er pretar em simult®©neo c
proporciona aos alunos uma grande satisfacédo e eonsti experiéncia significativa.
£ posszvel tocar, enquant o se Amsitedesos ouvi r
participantes ensaiarem a peca, tiveram a oportunidade de repetir a interpretacéo,
escolhendo a bateria que mais gostaram de percuticriaggdo/improvisacaofoi
explorada no sentido de criar fins de frases ritmioesakg, neste seguimento apenas
foi utilizado o prato mais conhecido para este finragh), uma vez que esta pratica exige
alguma agicia por parte do instrumentista e esta competéncia deve ser evoluida a longo
prazo.SegundoZaragoz, (2009, a composi¢cdo desenvolvida em contegtwsala de
aulaéia di mens«o de criatividade mais compl et
sempre haweuma evolucdo gradativa no que caracteriza as competg@me@eptivas
interpretativase criativas Ainda sobre a perspetiva da interpretacdo instrumedtal,

importantesalientara linha dgpensamento de Heras (2000

a presenca do instrumento em saadla marca a diferenca entre falar de musica e fazer mdsica.
Nesta perspetiva articuk®e em redor dos alunos uma complexa rede de vivéncias sensoriais,
psicoldgicas e sociais que constroenue poderiamos chamar de expacié@ musicaf® (Heras,

2000, p 18).

Ao longo doswvorkshopdoram utilizadas as pecadaze LateBeen There We
Will Rock YouEsta ultima foi ensaiadapedido de um aluno, sendo quecedetsea
elaboracdo de um arrahjd para bateriaecorrendo a um programa de edigdo musical
Nos dias de hoje podemos recorrer a um vasto reportorio instrumental gracas as novas
tecnologias. Existem imensas cancdes gratuitas em formMHdd que podem ser
facilmente descarregadas em plataformaline, editadas com um programa de edicao
musical,transformadas e apresentadas em partitura, perante os interesses do docente e 0

gosto da turmé@Zaragoa, 2009)

®Tradu-«o |livre do autor. Texto original: #@Ala preser
el ablar de musica y elaber musica. A su alrededor se articula toda una compleja red de vivencias
sensoriales, psicol-gicas y sociales que constituye:]

100C.f Apéndice 21: Arranjo da ped#ill Rock You
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2. Projetos transversais a Pratica Pedagogica

Neste subcapitulo sdo apresentadas varias atividades extracurriquitiEdas de
Projetos transversais a Pética Pedagodgic&stasatividade foram dinamizadas no
decorrer dd.°, 2°, e 3° CEPRaralelamente RESe 0s seus intervenientes foram as turmas
na qualfoi exercidaa pratica de docéncia, a excecao Gashes de Musica no 1° e 2°
CEBe doSarau Cultural do Agrupamento de Escolas Miguel Toegdizado no 3° CEB,

que teve como participantesembros dos variados niveis de ensino
2.1.1°CEB

As atividades desenvolvidas no presente contexto tiveram 0s segriXuies
estratégicosegundo o Plano Anual de Atividades:

1 Melhorar a performance do Agrupamento ao nivel das aprendizagens e das
gualificacbes, diminuindo o abandono escolar;

1 Promover e incrementar o desenvolvimento pessoal e a educacdo para a
cidadania;

1 Otimizar os mecanisnsode funcionamento do Agrupamento, através de uma
melhor comunicacgéo e cooperacao interna e externa;
Melhorar o0 ambiente e 0 espaco escolar;

Interacdo com o meio econdmico, social e cultural envolvente.

O S. Martinhofoi a primeira atividadelesenvolvidadesde o comegoadPES na
instituicdo acolhedora. Esta realizeei no dia 12/11/2014 e teve como objetivos segundo
o Plano Anual de Atividades: preservar as tradi¢cdes culturais; suscitar a pesquisa sobre
esta festividade e proporcionar o convivio entre@due niveis de ensino diferente. As
pecas interpretadas fora@:nosso castanheir@wer figura 33, A fogueira O ourico ja
secoy No meu bolco guarde? A chibinha No que particulariza a intervenc@omo
estagiariphouve a necessidadeajudar um grup de alunos do 1° CEB na interpretacéo
da voz do cavaquinho, sendosinadass posi¢coes e a devida voz harmonica das varias

obras previstas recorrendo a imitacao e a observacéao direta.
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O nosso castanheiro

Pandeireta **% /bombo * ** / ferrinhos . * *** / Pandeireta *¥ ** ** %
Metal Baixo (do) (re-) (sol) (do)
Flauta- Sollasi/ do dodo sol lasol /la lala laredo/si sisi sol lasi/do do do

Xilof e met. Sollasol/misollasol/1misollasol/2fa fa fasollasol/3fasollasol/ 4fasollasol/ mi mi mi

Violino — (corda re) sol famire /famire _ /sol fa mire /sol sol
(corda mi) Miredosi/redosi__ /silasolfa/miredo /
Sol/dosilasol/fa fasolfasol / mi

Do re- sol do re- sol do
O nosso castanheiro muito fruto vai dar/ é para o nosso magusto, queremos festejar
Chegou o s. Mart. Com castanhas p’ra gente, ndo é preciso vinho para se andar contente.

Figura 33: Arranjo instrumentalD nosso castanheir(l® CEB). Esta obra foi interpretada na festividade S.
Martinho, sendo qu® estagiario ficouesponsavel por ensinar as cifras harmonicas que se encontram por cima da
letra. Cada cifra corresponde a um acoréste arranjo foi compostpelo Supervisor Cooperante sendo
desenvolvideegundo o seu método de ensino.

A Festa de Nataloi realizada no dia 16/12/2014 e teve como objetivos segundo o
Plano Anual de Atividades: manter a tradicdo da quadra natalicia; promover o convivio
entre ta@los os elementos da comunidade educativa proeminando o espirito natalicio;
incentivar e desenvolver o sentimento de paz, fraternidade e amor; contribuir para a
formacdo pessoal, social e cultural dos alunos e preservar os valores da familia. Esta
atividadefoi uma das mais trabalhosas ao ndes ensaios uma vez que pararatie ser
de interpretacdo instrumental e vocal, também reunia a vertente teatral. Este projeto
apresenta similaridades com um dos recursoétidas desenvolvidos por Zaragoz
(2009) noCapitulo 1l deste documento, na medida em que promove a danca coreografica
como forma de desenvolver aprendizagens significativas e melhorar barreiras de
introversao detetadas em alunos. O autor acrescenta que esta pratisa tnaa mais
gratificante para o grupo, quando é desenvolvida a par de outros departamentos
institucionais.

No que caracteriza desenvolvimento da atividaffesta de Natalo estagiarie o
Orientador Cooperante ficaramsponsaveis por ensinar a interpretacdo musical e a
profesora titular ensinou a vertente teatral. Neste parti@ianiaranse as cancfes
através da pratica do canto e os trechos melodidtesuta (inerentes as cancdesyiana
do 1° CEB recorrendo a imitagcéo e observacao direta, senddgientado Coopeante
acompanhou na guitarra classica 0s ensaios preparando a componente harmonica.
Quando sentimos seguranca por parte dos alunos nas interpretacbes das obras,
procedemos a jungdo da seccgdo teatral. Neste propdsistagiario ajudoainda na
sincronizacé damusica com o teatro e acompantetharmonia no cavaquinho. Este
musicalfoi intitulado deAs Rainhas Magas as cancdes utilizadas foranNatal de
Evora Vamos todos Vamos todpeer figura 34, O Rap dos Reis Mag@sJa nasceu
Jesus
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Vamos todos Vamos todos

Flauta - Si  sisi sisi sisi [si sisi si sila /la lal........... lasol //

Sol do re sol mi- la- re sol
S6 areis, ndo a rainhas, nas historias de Natal temos de mudar a histéria pois isto nao é normal
Como as rainhas sao maes inda sabem mais de amores
Enquanto os reis estdao em guerra, as mulheres procuram flores.

Sol mi- do re la- do re sol
Vamos todos vamos todos vamos todos a Belém. Procurar o Deus menino que a nossa senhora tem.

Figura 34: Arranjo instrumentaVamos todos Vamos todd$ CEB) Este arranjo foi elaborado pelBupervisor
Cooperante senddesenvolvideegundo o seu método de ensino.

OsReis/Janeira$oi concretizada no dia 14/01/2015 teve como objetivos segundo
o Plano Anual de Atividades: promover o convivio entre toda a comunidade educativa;
promover a interacdo com as instituicbes proximas; incentivar os alunos para a pratica de
pesquisa, escri@leitura; estimular situacdes de socializagéo e preservar as tradigcdes. As
cangoes realizadas foraios vimos cantar os rei® porquinho(ver figura 11) Reis na
Augusto MorenoNo que refer@ntervencdo do estagiariensinouseas cancoestairma
do 1° CEB através da imitacao e observacéao direta, sendo QtierdadorCooperante
interpretou em simultdneo a harmoniaguitarra classica. Quan@oturma apresentou
seguranca nas interpretacfes vocaigstagiario acompanhmo cavaquinho a linha
harménca juntamente com o outro docente. E de salientar que no dia da atividade
percorremos varias stituicbes publicas tais como @ara Municipal de Baganca,
Policia de Seguranca Blica, Corpo de Bombeiros, Agrupamento de Escolas Abade
Bacal eShoppingparacantar aglaneirasem conjunto com outras turmas do 1° CEB.

Porultimo, o Clube de Music&oi uma atividade que ja estava em funcionamento
antes de comecar a PES na instituicdo. Este decorria todas as quartas-¢eqais des
14:00 as 15:30h. Estatividade era facultativa e aberta aos trés ciclos de éfisino
podendo os alunos aprender e melhorar a sua pratica instrumental. Neste particular,
aproveitdvamos para ensaiar pec¢as com Varios instrumentos, que seriam interpretadas nas
atividades descritas anteriormente (S. Martinho, Reis/Janeiras), ou seja, o clube
organizava um grupo de alunos que interpretavam instrumentalmente as atividades que
os alunos do 1° CEB apenas cantavam. Desta farnestagiarioe o Orientador
Cooperante ensinarans varios arranjos através da imitacao e leitura de partitura, sendo
que estas partituras apresentavam uma configuracéo diferente. Apenas se podem ler apos
memorizar o seu contetdo tal como temos vindo a observar no decorrer das figuras
apresentadas neste subcapitulo. fd¢sta de natalo clube também interpretou um

musicalintitulado deDia de Natal na Florestaom a execuc¢éo vocal e a vertente teatral.

101 Neste Clube de Musica apenas participaram alunos do 2° CEB.
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Os ensaios fluiram com a mesma configuracdo exercida no 1° CEB, sendo que
comegamos por ensaiar as cangdes e posteriormente inserimos o teatro. Nesta atividade
foram interpretadaas seguintes can¢gd@&&o me tocaQuando tu me olha@er figura

35) e Bailanda O estagiarice o Orientador Cooperante acompanhatamtividade no

cavaquinho e na guitarra acustica.

ni- do sol mi-
Quando tu me olhas eu fICO assim: muito coradinha tudo olha p'ra mim
do sol re mi-
ate os amigos reparam porque é que me acontece a mim
mi- do re mi-
Quando tu ndo estas eu procuro por ti, fico com saudades porque néo te vi.
do sol re do
Estou apaixonada, tdo parva, parece que a escola se ri.
dc sol re la- do so re
Mas tu ndo ligas p’ra ti eu ndo existo aqui. Olhas p’ras outras, bem sei
Sol mi la-/do e
Acabou / pois ja é demals ja ndo estou p'ra aturar isto / ja nao quero sofrer mais.
mi- la-/do
Acabou / tenho de estudar / porque até as mlnhas notas ja ndo estao a aguentar
mi- do sol re
Digo adeus Agora. Adeus ao meu primeiro amor.

Figura 35: Arranjo instrumentalQuando tume olhaq1° CEB) Este arranjo foielaboradopelo Supervisor
Cooperante recorrendo a muasica All of e John_egend O tema apresentado foi desenvolvidoResta de Natal
pelogrupo doClube de Musica

Posteriomente, foram ensaiadaovos arranjos instrumentais para desenvolver
em diferentes atividade, tais cofRececdo da Inspec@oncretizada no dia 21/01/2015,
Carnaval realizada dia 12/02/2015 Missa Pascalexecutada dia 10/04/2015, a qual
ensaiamos as devidas partes instrunigfifa Nestas UGltima estagiario ndo pode
comparecer no dia da atuacdo, sendo que na Ultima atividselenjéontrava no estagio
de 3° CEB na EB3/S Miguel Torga.

2.2.2°CEB

No presente contexto, as atividades desenvolvidas tiveram 0s Se@ixo®s
estratégicosegundo o Plano Anual de Atividades:
1 Melhorar a performance do agrupamento ao nivel das aprendizagens das
qualificagbes, diminuindo o abandono escolar;
1 Promover e incrementar o desenvolvimento pessoal e a educacéo para a
cidadania;

1 Interagdo om o meio econdémico, social e cultural envolvente.

102Na atividadeRececdo da Inspecdoram ensaiadas as obrasgléria do mundpO José faltou as aulas
e Nas asas do sabeNo Carnavalforam ensinadas as cang6@sCarnaval Olha o carnaval a gpreitar,
Viva o carnavak Trés dias de carnavaPor fim naMissa Pascaforam trabalhados os temdsstg Se
nao tiver em mim a caridagd&u vim para escutafPequeno girassplSantq Cordeiro de DeusSou de
cristo, Comei do papVia de amote Caminhaei.

95



Capitulo IVi Descrigdo da Intervencao Pedagogica

A Comunhéo Pascdbi uma das atividadesesenvolvidasio presente contexto
educativo Esta foi realizada em dois dias distintos, sendo que a primeira reakzaoa
dia 01/04/2014 no Centro Prisional Beaganca. Devido ao ¢al da atuacdo apenas
intervirdoos estagiarios e o Supervisor Cooperante. A segunda exaeggo/olvera
se no dia 07/05/2014 no @eo Social Paroquial Santo Carstavel e esta ja contou com
a participacao de varias turmas do FBC

Segundo o Plano Anual de Atividades,atividade mencionadateve como
objetivos: desenvolver as capacidades de adaptacdo dos alunos a sua inser¢cao no grupo e
valorizar a capacidade criativa dos alunos. As pecas interpretadas Daasnesta aqui
(verfigura 36) Senhor tem paade de ngg-elizes os que amam o senhdleluia, Dar

mais Santg Cordeiro de DeusVia de amorDescalcei as sandalissCantarei

| - Entrada: “Deus esté aqui”

Deus esta aqui, Tu 0 podes ouvir movendo-se entre os ramos i O podes notar an teu lado neste instante
Téo certo como o ar que respiro Tu 0 podes ouvir cantando connosco aqui N&o sejas também daqueles que nao o querem ver
Tén certo coma a manhi que se levanta Tu 0 podes levar quando por estas portas sais  Podes-lhz contar esse problema que tens

Tao certo como este canta que podes ouvir Tu 0 podes guardar para sempra no teu coragdo Jesus esté aqui, se quiseres podes sequi-Lo.

Figura 36: Cancéo Deus esta aqunterpretagdo realizada n€omunhéo Pascal.

No que caracteriza iatervencdo do estagiario na atividademunhao Pascal
ensinouas can¢des através da prética vocal recorrendo a imitacéo e observacao direta. O
Orientador Cooperante ajudbarmonicamente ao interpretar as cangdie®mente com
os alunos na guitarra classica.

O Clube de Mdusicadesenvolvetse com 0os mesmos principios que o clube
apresentado no 1° CEB. Esta atividade ja se encontrava a decorrerspidadm inicio
da PES na E.B. 1,2,3 Augusto Morencenslo que dhorario de funcionamento era
exercido todas as quartteras das 14:00 as 15:30h. Neste clube participava aluna
de 3° CEB e os restantes membros eram de 2° 8BBRjue particulariza o trabalho
desenvolvido, procedemos ao ensaio instrumental das saqg&éoram interpretadas na
Comunhé&o Pascdler figura 3§ sendo que ensinamos 0s varios instrumentos através da
imitacdo e da leitura de partitura tal como foi exercido no clube referido no 1° CEB.
Quando todos oalunos alcangaram autonomia suficieptea interpretar as cangoes
sozinhos, o estagiario integrse nogrupo de alunos, acompanhando a musiea

conjuntq mais precisamentaterpretando a linha melodica do xilofone contralto.
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FLAUTAS
Do do si si /dosilasol mi sol/do do si la /sol sol /
/fa fa solfamire /mi Ia /fa sol la si do do
Re re v dodore _do_ do_re re v dosila_sol _sol
Si si v solsolfa sol sol si si v solsolfami mi
METALOFONE

(do sol la-mi-/fa sol do do /re- sol mi la-/fa sol do do(Bis)
sol sol do do/sol sol do do(bis)

Xilofones

Si si solsolfa sol sol si si solsolfami  mi

Figura 37: Arranjo instrumental daancéo Deus esta aq(#° CEB) Estefoi composto pelo Supervisor Cooperante
sendadesenvolvidsegundo o seu método de ensino.

2.3.3°CEB

Neste ciclo de emso, a atividade desenvolvidantecomo funcdo, segundo o
Projeto Educativo 2012017, estimular o desenvolvimento pessoal, cultural e de
aprendizagem dos alunos.

O Sarau Cultural do Agrupamento de Escolas Miguel Tofgauma das
atividades mais importantes do Agrupamento, uma vez que f@rtiapacao de todos
0s niveis de ensindo iniciar a PES neste contexto educacional, os ensaios ja decorriam,
sendo que apenasrgiu aoportunidade de participar no ensino das candbegria (ver
figura 38 e Flauta Mégica que foram desenvolvidos através da pratica vocal e
instrumental®®, Estedemas foram ensinados sob a forma de imita¢&o e observacao direta,
sendo posteriormente interpretados em conjunto corbagking track que continha a
linha harmonia das can¢d&3 Sarau Culturalrealizouse no dia 15/05/15 as 21:30h no
Teatro Municipal de Braganca. Nos dois ensaios gerais e no momento da atuacao
estagiarioesteve presente maggie ondecontribuiu juntamenteom o técnico do teatro
no ajustedas luzes sincronizadas com a vetgeteatral e musical. Paidtimo, foram
interpretadas no seu todo os seguintes ter@asnundo de fantasjaOs Bonecaos
Cinderela Madagascay Allegria, Coro de Santa MariaVicentinhos Flauta Magica
Euphorig Andes The Wonderful KingdomSair da caixa

103 A prética instrumental base@e no ensino das cangdes no instrumento didatico reconhecido como
flauta.
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ALLEGRIA - Cirque Du Soleil

Allegria

Come un lampo di vita
Allegria

Come un pazzo gridar
Allegria

Del delittuoso grido

Bella ruggente pena, seren
Come la rabbia di amar
Allegria

Come un assalto di gioia

ré fa sol 1a fa dé sol

la sib la fa

Allegria Allegria

| see a spark of life shining Come un lampo di vita
Allegria Allegria

| hear a young minstrel sing Come un pazzo gridar
Allegria Allegria

Beautiful roaring scream Del delittuoso grido

Of joy and sorrow, so extreme
There is a love in me raging
Allegria

A joyous, magical feeling

ré fa sol 1a fa dé sol

la sib la fa

ré fa sol 1a fa doé sol fa miré ré fa sol 1a fa dé sol fa miré

Figura 38 Acompanhamento instrumental do teflkegria (3° CEB) Este acompanhamento foi elaborguielas
professoras Supervisoras Cooperantes, sendo projetada segsiseid métods de ensino.
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Capitulo V1 Andlise e Discussao de Resultados

1. Analise e discussao de resultad

Os resultados obtidos neste capitulo advém de todo o trabalho e experiéncias
desenvolvidas em contextde sala de aula. Neste sentido, a utilizagcdo de varios
instrumentos de recolha de dadmsamuma pratica sistematica que peiimferceber a
realidade e criar a possibilidade de mudanca. A andlise e discusséo de resultados pretende
de certa forma proporcionarcontinuidade do Capitulo 11l e JViosentido de apresentar
informacdes que auxiliaram as decisdes implementadas na fesfteg@o, avaliacédo e
simultaneamentepossam ser indicadores para praticas futuras neste dominio de

habilitacao.
1.1.1°CEB

Para oquestionario de pergunta abeaalicado ngpresente contexto educativo
foi desenvolvida umanalise de conteuddnicialmente foram criadaduas categorias,
nomeadamente a deotivacaoe aprendizagemsendo estasprincipalobjeto de estudo.

Perante a questdo colocadapr esent e as suas opini»es
Carnaval 0 e i.Afeianalisadsue gtarma astanga sin grau de satisfacédo
adequado quanto as duas cancdes/estratégias trabalhadas em dergabtade aula.

Alguns alunos referem o seguinteu gosto das duas musicas porque sado lindas,
trabalhamos nelas(A.5.A)1%% gosto das duas musicgsorque s&o divertidas e
engracadas. Temos os melhores profesgér€&sM); como eu sou muito ligado a masica,

eu gosto de todas as musicas que ouco e principalmente as musicas mexidas e as muasicas
de rock(A.11.M). Contudo, seniiseum crescente interesgelacancadO carnavalpelo

facto de serdivertida (A.7;8;11;17.M), alegre (A.2.M), engracada(A.8.M) e estar
associada a uma época festiva. Outra questao pela qual podera estar relastiegadioe
particular pelaeferidacancég é o facto de ter sidensnada com recurso ao jogo pelo
Supervisor Cooperante, em outra faseageendizagem. Neste sentido os alumdsrem

gue gostam da canc@orque tem um jog@A.2.A) ou porque fizemos jogos e muitas

coisas maigA.5.A).

104 A primeira sigla significadlung a segunda corresponderaomero do alunpa terceira realca o tipo de
categoria na qual motivacadaprendizgemesta inserida.
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Da andlise destenstrumentoresultamindicadores importantes que realcam o
facto de as criangas sentirem maior interesse por cangoes ritmadas, que envolvam o corpo
em movimentee principalmente o jogdestapratica é refletida por Zaragn£2009) no
sentido de evitar tormato tradigonal em contextale sala de aula, ou seja, o ideal sera
envolver o movimentoitmicadanca e voz. Outra caracteristica que sobressai é a
necessidade da crianca interagir socialmente, na qual o autor referido reforca que o
formato de ensino contemporaneormove nacso a base social, como tambémieel
fisico, afetivo e intelectuaNeste particular, o jogo assume papel fundamental e envolve
varias dindmicas aludidas anteriormente.

O objetivo fundamental do questiondrio de pergunta fechada foi recolher
indicadores sobre as didaticas desenvolvidas em cordestla de aula. Para o eixo da
audicaofoi selecionada a questad, paraainterpretacadoi apurada a questanz, 2.3,

2.4 e para ariacaofoi escolhida a questdb?2.1

Na analiseas questde2.5 (Qual é a tua opinido acerca dos exercicios de
identificacdo de notas, ritmos e leitua ambosle forma solfejada ao longo das atas
e2.2(Qual é a tua opinido acerca do exerciciordevimentaorporal seguido de ritmos
corporais,desenvolvido nas primeiras aulasm ritmos reproduzidos pelos pés, méaos e
vo2?), verificase que segundo as categohis RazoavelBoae Sem Opinidp100% dos
alunos responderasatisfatoriamente, enquadranrsi® na terceira categoria

Na andlise as qethes2.3 (Gostaste de cantar as cancdes aprendidas nas aulas em
conjunto com os teus colegas2.4 (Gostaste de cantar as cangdes com 0s instrumentos
propostos em grupo (de forma orquestraga@?2.2.1 (Gostaste de criar/improvisar
ritmos juntamente coms teus colegas ao longo das aulas®rificase que segundo as
categoriasSime Nao, 100% dos alunosbtiveram uma boa opinido sobre as didaticas
desenvolvidagposicionandesenaprimeira categoria

Perante a andlise do inquérito apresentado sob a fdenguestionario,
percebemos que todas as questdes obtiveram um grau satisfatério positivo segundo as
apreciacdes fornecidas pelos alunos. Estes indicadores demonstram que as didaticas
especificas abordadas pelo documento que rege o presente ciclo dgemsincionam
uma evolucaestratégicae vinculada(Zaragoa, 2009). As didaticas podem ainda ser
organizadas pelo docente de forma a diversificar os contetdos lecionados em dentexto
sala de aula. As reflexdes sobre os diversos emadigaq interpretacdo e criacao
estruturados ao longo do quadro tedrico foram uma referéncia importante para o

desenvolvimento dprocedimentos dpercecace expressdo musicalo 1° CEB.
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Por ultimo, o facto de haverem mais perguntas ligadas ao eixtedaretacao
nao significa que tenha mais importancia do que os restantes eixos. Este apresenta mais
incidéncia visto que as suas caracteristicas aplggmaturalmente em contextesala
de aula, muitas vezes em paralelo com os restantes eixos.

A avaliacéo final pjetouse segundo elementos obtidos através das notas de
campo e diario de bordo. Estes instrumentos forneceram indicadores que possibilitaram
a elaboracao da avaliacdo segundBosiniosGeraise DominiosEspecificos

Como podemos verificar na figurai@ se segue, a avaliacao final @asminios
Gerais expbe o predominio das trés categorias que avaliam nove parametros

desenvolvidos neating scaleprojetada para este efeito

AVALIACAO DOS DOMINIOS GERAIS

NFraco (1) Suficiente (2) = Bom (3)

T
| |
\
|
I

Categorias
~

Alunos do 1° CEB
Figura 39: Avaliacéo final dos Dominios Gerais doQEB.

Para a avaliagcdo dd3ominios Especificoéver figura40) o procedimento de
avaliacao foi similar ao referido anteriormente. Ou seja, foi usadaating scalecom
cinco categorias que avaliaram 0s quatro parametros presentes na referida escala. A

categoria que obteve maior realce, foi a definida para afcasép final.

AVALIACAO DOS DOMINIOS
ESPECIFICOS

Nivel E (1) Nivel D (2) ENivel C(3) SNivel B (4) Nivel A (5)

! PR

i
|

NN

Categorias

NN

Alunos do 1° CEB

Figura 40: Avaliacéo final dos Dominios Especificos do 1° CEB
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Perante os dados apurados veriBeague em ambos os dominios foi obtido um
resultado positivo. NoBominios Gerairevaleceu 61,5% de alunos com o resultado
final Bom Os restantes 38,5% de alunos alcangcaram uma prestaSataiente sendo
gue nadouve nenhum membro com classificacad-chco. NosDominios Especificos
proeminou 61.5% de alunos coniNovel A 30,8% com dNivel Be apenas 7,7% com o
Nivel C%,

Saliento que os alunos 1, 4, 7 e 11 receberam qualificacdetveleAe B (na
avaliacdo dsDominios Especificdscontudo, apesar destes resultados, sdo membros que
sustentam algumas dificuldades em alguns parametros presergsgiacale(ao nivel
da improvisacéo e da expressdo musical), relativamente aos niveis que obtiveram.

Realco anda o caso do aluno 8 que ao nivel dos Dominios Gerais alcangou um
nivel mediano $uficientg¢, mas em contra partida obteve resultados exemplares ao nivel
dos Dominios Especificodl{vel A. A utilizacdo de algumas estratégias, principalmente
ao nivel do eforco positivd®® geraram motivacdo para a realizagdo de tarefas e a

aquisicao de novo conhecimento.
1.2.2° CEB

O teste foi um instrumento que permitiu a recolha de dados ao nivel cognitivo e
performativo no presente contexto educativo.
A figura que sesegue expde os resultados do teste formativo. Este é avaliado

segundo cinco categorias que resumem os dados obtidos nos respetivos parametros.

1050 Nivel Cfoi atribuido a um membro com algumidscessidades Educativa&al como menciono no

diario de bordo, foi necessério recorrer a varias estratégias para envolver a pessoa em questéo. A reflexao
em grupo foi um exemplo de estratégia utilizada no 1° e 2° CEB que potencializou a percecao por parte da
turma, de atitudes emos adequadas de um aluno em patrticular. Apesar de tudo, o membro referido reuniu
um conjunto de conhecimentos que Ihe possibilitou adquirir uma prestacdo positiva ao longo da presente
PES.

106 Um dos exemplos da estratégia indicada é relativo a projedtst@ntre o estagiario eatuno 8. Caso

o discente conseguisse tocar uma linha melodica estipulada na flauta, poderia substituir o estagiario
realizando o papel de maestro (na qual daria a entrada a turma realizando o compasso binario com
movimentos gdsiais). A proposta foi realizada com sucesso e o aluno vivenciou este momento Unico e
simultaneamente didatico.
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TESTE FORMATIVO (COGNITIVO)

S Muito Fraco (1) Fraco(2) Suficiente(3) SBom (4) Muito Bom (5)

Categorias
STTTETTTTEE

S AR S

Alunos do 2° CEB

Figura 41: Resultado final do teste formativo do 2° CEB

Para a avaliacao do testalqver figura 42 foi usada umaating scalecom cinco
categorias que avaliaram os trés parametros presentes na referida escala. A categoria que

prevaleceu com maior frequéncia foi a definida para a classificacao final.

TESTE ORAL (PERFORMATIVO)

B Nivel E (1) Nivel D (2) ®Nivel C (3) Nivel B (4) Nivel A (5)

Categorias
w =y w

~

Figura 42: Resultado final do teste oral do 2° CEB

Perante os dados obtidos verife@aque existiu melhor prestacdo no primeiro teste
do que no segundo. No teste formativo prevaleceram 61,9% dos alunos com o resultado
de Muito Bom 33,3% com o desempenho 8em e 4,8% com a qualificacdo de
SuficienteRealgo o facto de n&o existir nenhuma prova negativa. No teste oral proeminou
33,3% dos alunos comNMivel A 38,1% com dNivel B 9,5% com o Nivel C e por fim,
14,3% com um resultado ndo positivo, hnomeadamente o Nivel D. Os restantes 4,8%
dizem respeito ao aluno 20 que néo realizou a prova.

Os alunos 12 e 13 receberam qualificacodsidel C e B (no teste oral), contudo,
apesar dste resultado, sdo membros que revelam algumas dificuldades em alguns
parametros presentes rraing scale(ao nivel da reproducéo @stinatq linhas sonoras
ascendentesdescendente®ndulatorias continuase descontinugs no que traduz os

niveis queobtiveram.
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Poderao haver varios indicadores que ajudem a compreender a diferenca de nivel
obtido entre a prova escrita e a prova oral. O primeiro podera estar relacionado-com o a
vontade sentido pelos alunos ao realizar os testes. Neste particular résitgm ae a
prova oral ficar condicionada por questfes de vergonha ou constrangimento sentido pelos
discentes no momento da sua realizacdo individdata atitude dentroverséoe
extroversadoi sempre uma pratica trabalhada ao longo das aulas, no ssm@doontrar
um nivel médio de predisposicddaragoza, 2009) Foram utilizadas estratégias, tais
como, desenvolver atividades em conjunto, melhorar a autoestima dos alunos recorrendo
ao reforco das melhorias sentidas, interagir de forma integrada no blugntanto, a
questéao fulcral pode estar relacionada com o facto de esta prova ter sido implementada
de forma individual e as criancas ndo terem este tipo de praticas regulares ao longo do
seu percurso escolar. O segundo indicador que podera ajudarpaeender esta
diferenca circunstancial nos testes realizados esta relacionado com o facto de a turma
exporse de forma excitada, agitada e irrequieta no dia da prov&’orBbtas
caracteristicas poderao estar associadas a proximidade desejada daahéliésqgiteste
realizouse na Ultima semana de aulas), a problemas debatidos em outras disciplinas (com
diferentes docentes), ou até em situacdes tensas ocorridas no intervalo escolar.

O questionario de pergunta fechada aplicado no presente contextoiveducat
seguiu os mesmos objetivos que o segundo questionario desenvolvido no 1° CEB, ou seja,
recolher indicadores sobre as didaticas desenvolvidas em caeeseia de aulaPara o
eixo daaudicdofoi selecionada a questadb e 2.6, para ainterpretacaofoi escolhida a
questad®.2 2.3 2.4e para o grupo da criagcao foi apurada a questid

Na andliseas questbed,5 (Gostaste de conhecer novos instrumentos musicais,
nomeadamente o0s instrumentos de orquektra@rificase que61,9% dos alunos
enquadrandse na terceira categor{&im), 28,6% na segunddM@is-ou-Menog e o0s

restantes 9,5% na primeinfddo) (ver figura 43.

107 Serd importante referir que o aluno 20 n&o realizou a prova oral por ter sido expulso pelo Supervisor
Cooperante apos ter entrado de formaéumada na sala de aula.
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QUESTAO 2.5

N°® de Alunos
-
=

O N W AU OI~00W

Nao Mais-ou-Menos Sim Sem Opinido

Categorias
Figura 43: Andlise da pergunta fechada (2.5) do 2° CEB.

Na andlise as questd2$ (Gostastelas musicas/videoclips apresentadas no final
das aulas), verificase que segundo as categorN&o, Maisou-Menos, Sime Sem
Opinido, 90.4% dos alunos enquadrarsiona terceira categoria, 4,8% na segunda e 0s

restantes 4,8% na primeira (ver figded.

QUESTAO 2.6

N° de Alunos
=

O W S U WD O =N

r,’;’:‘;‘/ﬂ/s :r‘l,/,;‘,i
N3do Mais-ou-Menos Sim Sem Opinido
Categorias

Figura 44: Analise da pergunta fechada (2.6) do 2° CEB.

Naandliseas questdez.2(Qual é a tua opinido acerca do exerciciomevimento
corporal seguido de ritmos corporaidesenvolvido com ritmos reproduzidos pelos pés,
maos e vd2), verificase que 85,7% dos alunesquadrandse na terceira categoria
(Boa), 9,5% na segundd&fzoavel e os restantes 4,8% na ultinge Opiniap (ver
figura4b).
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QUESTAO 2.2

N° de Alunos
=
ford

O WS UNOY N0

Ma Razoavel Boa Sem Opinido

Categorias
Figura 45: Andlise da pergunta fechada (2.2) do 2° CEB.

Na analiseas questfe.3 (Qual é a tua opinido acerca da interpretacdo das
pecas reproduzidas copercussao corporal eom outros instrumentos, nomeadamente
a flauta?, verificase que segundo astegoriasMa, Razoavel Boa e Sem Opinidap
61,9% dos alunosnquadrandse na terceira categoyia8,6% na segunda e os restantes

9,5% na primeira (vefigura 46.

QUESTAO 2.3

N° de Alunos
"
g2

O NW U Nt

Ma Razoavel Boa Sem Opinido

Categorias
Figura 46: Andlise da pergunta fechada (2.3) do 2° CEB.

Na analiseas questded.4 (Gostaste de cantar as canc¢des aprendidas nas aulas
em conjunto com os teus colegas/rificase queb6,7% dos alunosnquadrandse na
terceira categorigSinm), 23,8% na segundaM@is-o-Menog e os restantes 9,5% na

primeira (N&o) (ver figura 47.
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QUESTAO 2.4

N° de Alunos
=
oy

ORHNWEUNON MWW

Mais-ou-Menos Sim Sem Opinido

Categorias
Figura 47: Andlise da pergunta fechada (2.4) do 2° CEB.

Naanaliseas questde®.2.1(Gostaste de criar/ improvisar ritmos juntamente com
0s teus colegas ao longo das aulas/erificase que segundo as categofiE®, Mais
ouw-Menos, Sine Sem Opiniap71,4% dos alunosnquadrand®e na terceira categoyria

23,8% na segunda e os restantes 4,8% na prifveréigura 48.

QUESTAO 2.2.1

N° de Alunos
=
B

ORNWHAEUNONKW

Néo Mais-ou-Menos Sim Sem Opinido
Categorias

Figura 48: Andlise da pergnta fechada (2.2.1) do 2° CEB.

Apés a andlise do inquérito apresentado sob a forma de questionario, € percetivel
gue no geral, os alunos demonstram um grau de contentamento adequado no que
caracteriza as didaticas desenvolvidas. No entanto, € imporaigarrque no universo
dos tipos de interpretacdes explora@®shouve uma clara preferéncia por parte dos
alunos no que particulariza a atividadldRoda sendo esta composta por movimento e
ritmos corporais. Mais uma vez realgo a preferéncia dos alunoatipmtades que

envolvam o corpo em movimento erderacdo social. Segundo Zarag@2009), estas

108 Foi desenvolvida a interpretagcdo vocal, instrumental e corporal. Sendo que a Ultima interpretacdo
desenvolvetse sob a forma de percussao corporal ou movimento com ritmos corporais.
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estratégias sdo extremamente motivadoras e atrativas pelas criancas e erggpiadram
formato de ensino contemporaneo.

Por ultimo, é importante refeiue a aplicacdo de varias estratégias em torno dos
trés eixos didaticosa(idicaq interpretacéoe criacdo foram benéficos para os alunos,
uma vez que experienciaram novas formas de ouvir/escutar, interpretar, criar, e para o
estagiario que refletiu segumd sua atitude investigativa quais as estratégias que tiveram
maior eficacia para posteriormente definir novos planos de acordo com as motivacoes,
atracdes sentidas pela turma e acima de tudo na eficiéncia do ensino/objetivos definidos).

A avaliacéo final foi definida segundo elementos obtidos através dos testes, notas
de campo e diario de bordo. Estes instrumentos forneceram indicadores que
possibilitaram a construcdo da avaliacdo segundo um conjunto de dominios,
nomeadamentBominio Cogitivo, Dominio Bicomotore Dominios @rais

Na figura que se segue, € apresentada a avaliacao filardimio Cognitivo
Esta expde o predominio das cinco categorias que avaliam quatro parametros

desenvolvidos neating scaleprojetada para este efeito

AVALIACAO DO DOMINIO COGNITIVO

S Nivel E (1) Nivel D (2) S NivelC(3) SNivel B (4) Nivel A (5)

Categorias

IS

eV 3N SS

N° de Alunos

Figura 49: Avaliacéo final do DominicCognitivo do 2° CEB

Para a avaliacdo dbominio Psicomotor(ver figura50) o procedimento de
avaliacao foi similar ao referido anteriormente. Ou seja, foi usadaating scalecom
cinco categorias que avaliaram os quatro parametros presentes na referida escala. A

categoria que obteve maior destaque, foi a definida para a classificacao final.
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AVALIACAO DO DOMINIO PSICOMOTOR

SNivel E(1) ©Nivel D(2) SNivelC(3) SNivelB(4)  NivelA(5)

Categorias

Figura 50: Avaliacéo final do Dominio Psicomotor do 2° CEB

Por dltimo séo apresentados resultadosiimainiosGerais(ver figura 5). Foi
utilizada umaating scalecom trés categorias que avaliaram os oito parametros presentes
na referida escala. A categoria com maior relevancia foi definida para a classificagao

final.

AVALIACAO DOS DOMINIOS GERAIS

S Fraco (1) Suficiente (2) EBom (3)

Categorias

Figura 51: Avaliacéo final doDominios Gerais do 2° CEB

Perante os dados apresentados, versfiicajue no geral a turma de 2° CEB
alcancou resultados positivos em todos os dominios estabelecidagnito Cognitivo
destacese 66.7% de alunos conNdvel A 19% com dNivel Be 14.3% com dNivel C
No Dominio Psicomotoresulta 38.1% de alunos coniNével A 42.9% com dNivel Be
19% com aNivel C Por ultimo, noDominios Geraigprevaleceu 66.7% de alunos com
o resutado final deBom Os restantes 33.3% de alunos alcangcaram uma prestacéo de
suficiente.

Na avaliacao final encontrase discentes com dificuldades em alguns parametros
presentes neating scale(nos niveis que obtiveram). No primeiro dominio desteca
aluno 7, 8, 17, 18 e 20 com dificuldades ao nivel da percecao auditiva, conhecimentos

dos conteudos, linguagem musical (escrita e oral) e no interesse pelo patriménio musical,
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cultural, naciona¢ da humanidade. No segundo dominio ver$ea aluno 6, 10, 16, 19
e 20 com dificuldades ao nivel da afinagdo/correta utilizagdo da voz, exploragéo/
expressao instrumental, coordenagao motora/sentido de ritmo, investigacéo, producéo e
apresentacao deateriais musicais. No ultimo dominio confirrea apenas o aluno 14
com dificuldades ao nivel do comportamento, participacdol/interesse, autonomia e
relacionamento com os adultos e colegas.

Realco que aplicacdo de estratégias ao nivel da reflexdo emegdgpoeforco
positivo melhoraram a posicéao da turma no que caractes@ber ser/ sabegstar(l) e
saber fazef2) em contextalesala de aula. O primeiro enquage@noDominios Gerais
e possibilitou corrigir atitudes menos positivas da turma emeerpbsturigeiramente
rebeldé® dos alunos 4, 7, 8, 11, 16, 17 e 20 em particular. O segundo retaeicoa
o Dominio Psicomotoe proporcionou uma maior expressao de alunos envergonhados,
desmotivados ou introvertidos, nomeadaraerst alunos 2, 6, 123 e 21. Neste sentido,
foram apresentadas algumas das estratégias adotadas para conintlaveasao
extroversaalos alunos (Zaragaz 2009).

1.3.3°CEB

O questionario de pergunta fechada implementado no primeiro e segundo
workshop pretendeu reunir formacdes relativas a satisfacdo/insatisfacdo dos
participantes sobre um conjunto de parametros, nomeadamebtmtextualizacéo
tedrica Experiécia praticae aClassificacdodo workshop emegal. Na terceira @sséo
formativa apenas foram apresentados como parametrédoedagem Tedricae

Abordagem Pratica

1°workshop

Na analise aos parametroontextualizacdo tedrica Experiéncia pratica
verifica-se que segundo as categoNasto Fracg Fraco, Suficiente Bom Muito Bom
75% dos alunos enquadras®a na quinta categoria e os restantes 25% na quarta categoria

(ver figura 53.

109 A posturaligeiramente rebeldéoi a caractrizacdaregistadaem nota de campo antes de iniciar a fase
de responsabilizacdo da presente PES.
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(‘ONTEXT[’ALIZAC;\O TEORICA E
EXPERIENCIA PRATICA
1° WORKSHOP

N°®de Alunos
N w -~

[

)

Muito Fraco Fraco Suficiente Bom Muito Bom

o

Categorias
Figura 52: Andlise a pergunta fechada (C. T. 1° workshop) do 3°.CEB

Na analiseao parametraClassificacdo do workshop em gerakrifica-se que
segundo as categorisiiito Fracq Fraco, SuficienteBom Muito Bom 100% dos alunos

respondeu satisfatoriamente, enquadreselnaguintacategoria

2° workshop
Na andliseao parametraContextualizacadeorica verifica-se que62.5% dos
alunos enquadrai®e na quinta categor{duito Bomn), 29.1% na quartéBon), 4.2% na

terceira(Suficientg e os restantes 4.2% na segunda catefergro) (ver figura 53.

CONTEXTUALIZACAO TEORICA
2° WORKSHOP

N° de Alunos
-
~

Muito Fraco Fraco Suficiente Bom Muito Bom

ORNWAUGIN W

Categorias
Figura 53: Analise apergunta fechada (C. T. 2° workshop) do 3° CEB

Na analise ao parametro ¥periéncia pratica verificase que segundo as
categoriasMuito Fraco Fraco, Suficiente Bom Muito Bom 66.6% dos alunos
enquadranse na quinta categoria, 16.7% na quarta, 12 &%nceira e os restantes 4.2%

na primeira categori@gver figura 54.
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EXPERIENCIA PRATICA
2° WORKSHOP

N° de Alunos
=
o

O NWRUNGN KW

Muito Fraco Fraco Suficiente Bom Muito Bom

Categorias
Figura 54: Analise & pergunta fechada (E. P. 2° workshop) do 3°.CEB

Na analiseao parametraClassificacdo do workshop em gerakrificase que
83.3% dos alunos enquadra® na quinta categoriuito Bon) e os restantes 16.7% na

quarta categoriéBomn) (ver figura55).

CLASSIFICACAO DO WORKSHOP EM
GERAL
2° WORKSHOP

ORHNWHENON®W

Muito Fraco Fraco Suficiente Bom Muito Bom
Categorias

Figura 55: Analise a pergunta fechada (C. W. 2° workshop) do 3°.CEB

3°workshop
Naanaliseao parametrédbordagentedrica verifica-se que segundo as categorias
Mau, RazoavelBom Sem Opinidp100% dos alunos enquadra® na terceira categoria.
Na analiseao parametrdbordagenpratica, verificase que85.7% dos alunos
enquadranse na terceir@ategoria(Bon) e os restantes 14.3% na segunda categoria

(Razoavé)l (ver figura56).
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ABORDAGEM PRATICA
3° WORKSHOP

N° de Alunos

O oMW oA oo N

Mau Razodvel Bom Sem Opinido

Categorias
Figura 56: Andlise a pergunta fechada (A. P. 3° workshop) do 3°.CEB

Perante a analise dos inquéritos implementados nowar&shops é percetivel
uma satisfagdo positiva (ao nivel geral) obtida pelos participantes envolventes. Os
parametros determinados obtiveram indicadores que juntamente com as notas de campo
e os diarios de bordo acredga que alguns dos alunos participantes podeirda
experienciar novamente o instrumento de percugidteria) ou mesmo inscreverese
em aulas particulares para o desenvolvimento de uma aprendizagem mais aprofundada
do instrumento. Real¢co que os parametros desenvolvidos foram planificados com um
cuidado acrescido, pelo facto destes serem 0s responsaveis diretos pela apreciacdo geral
gue alunos definem nas suas vivéncias. Neste particular, estas vivéncias registam valores
gue poderao ficar marcados como positivos ou negativos e consequentememtedsvare
alunos a investirem mais ou menos em determinada area do saber.

Da analise de todos os dados recolhi@msongo do 1°, 2° e 3° CEBnergiram
indicadores relevantes. Neste sentido, as atividades didaticas implementadas
desempenharam um papel fundaraenb desenvolvimento deaber sere saber fazer
De salientar, que estas atividades permitiram uma proximidade e disponibilidade de todos
os alunos para a pratica vocal e instrumental e melhoraram o seu contentamento relativo

a disciplina de Expressao/Ezhcdo Musical.
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Considerac6es Finais

Refletindo sobre o caminho tracado sobressaem um conjunto de dimensdes
responsaveis pela construcdo ou reconstru¢do do conhecimento e experiéncia adquirida.
Estas relacionarse com o impacto ao nivel da constru¢do de conhecimentdic@gn
profissional e do desempenho como estagiario. As dimensfes mantém pontos de contacto
e estimulam o verdadeiro objetivo da docéncia, mbicde de desenvolver o ensino de
Educacdo Musicadaptado as circunstancias que permanecem em constantéevoluc

A formacéo e aquisi¢cdo de conhecimento cientifico foi extremamente importante
para ultrapassar dificuldades ao nivel do planeamento de aulas, gestdo de objetivos,
estratégias, abordagens e didaticas. No entanto, o investimento na formacao é 6 conceito
chave para acompanhar os atributos do professor contemporaneo. O conhecimento que
em determinado momento € especifico tesaageral, ao aprofundar novas linhas de
pensamento, técnicas, experiéncias ou abordagens.

O desempenho como estagiario possibilitéo sé a aplicacdo do conhecimento
cientifico, mas também o desenvolvimento da acdo pedagdgica adotando uma atitude
investigativa/reflexiva, controlando a dinamica de grupo e gerando momentos de
avaliacdo. O exercicio da funcdo de docéncia implica lidar & grande diversidade
multicultural de alunos. Por esta e muitas outras razdes surge a necessidade de diversificar
as estratégias, gerar interacédo social e trabalho cooperativo, na tentativa de adequar a
pratica de docéncia as necessidades das cridhgaéltimo, foi importante fomentar o
valor da musica, com o intuito de propagar a mudanca de pensamento nos alunos em
relacdo a funcdo da musioa escola e na sociedade (wea que as criancas de agora
serdo a sociedade do futuro). Neste particulalwss de 1° e 2° CEB foram submetidos
a uma questdo num dos questionarios implementados, na qual deveriam expressar a sua
opinido sobre a importancia da disciplina de Educag¢ao Musical na sua formacao escolar.
Apesar de esta questdo nao ser projetada jetoatke estudo, foi constatado que 100%
dos alunos de 1° CEB consideram a disciplina importante para a sua formacdo. No 2°
CEB, 66.7% dos alunos enquadram na categori&im (revelando uma adequada
importancia), 28.5% emlais-ou-Menose o restante membro (4.8%) revelou ndo ter uma
opinido formada.

A construgcdo de conhecimento profissional foi estimulada por momentos de
reflexdo, na qual foram obtidas experiéncias na interacdo com o0 meio e materiais

recolhidos, responsaveis pela creseanaturidade que ajudaram a encarar os restantes
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ciclos com diferentes olhares. E importante registar que o conhecimento aplicado n&o foi
o melhor, nem o pior, mas sim o que em determinado momento pareceu mais adequado,
perante o conhecimento sustentadis aecessidades sentidas. Por vezes foi necessario
reformular o planeamento de aulas, bem como os seus objetivos com o propdsito de
viabilizar a aquisicdo de conhecimentos e as experiéncias em atividades, envolvendo o
méximo de alunopossiveis. Um dos exnplos vivenciado®i a reformulagéo do teste
oral aplicado no 2° CEB. No momento da sua realizacdo (penultima aula) sesatiram
indicadores que demonstraram caracterizar a prova como inexequivel por questbes
ligadas a sua dimensé&o e ao tempo que cadardés necessitava para a finalizacdo da
mesma. Felizmentépuve uma organizacdo da PES que projetou a ultima aula um pouco
em aberto, na qual poderia ser planificada de acordo com nas necessidades sentidas a
curto prazo. Esta possibilitou a aplicacdo daanversdo do teste oral, devidamente
ajustado e modificado com base em reflexbes desenvolvidas no diario de bordo e com
docentes da escola institucional.

E neste sentido que as varias dimensdes conesigaam plena sintonia. Todas
elas geraram um impacam nivel pessoal e profissional, contribuindo para a construcéo

ou reconstrucao de um docente cada vez mais atento e sensivel a sociedade que o rodeia.
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Apéndices

Apéndice 1:ProjetoClube de Musica 2014/2015

Agrupamento de Escolas Miguel Torga

PROJETO
CLUBE DE MUSICA
2014/2015

Professores Coordenadores responsdveis

Professores Estagidrios responsdveis
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Clube de Musica

Objetivos Gerais

» Desenvolver e aperfeigoar a pratica vocal e instrumental:

o Valorizar a relacdo entre aluno/grupo. aluno/professor e grupo/ouvintes:

o Valorizar a sua expressido musical e a dos outros:

o Desenvolver a memoria auditiva, a criatividade e a improvisacdo
musical.

» Compreender a musica como construgdo humana. social e cultural e as inter-
relagdes com os diferentes quotidianos e areas do saber:

» Fruir a musica para além dos seus aspetos técnicos e conceptuais, manifestando
preferéncias musicais;

» Aprofundar a compreensio e a utilizacdo do vocabulirio musical e dos
principios composicionais;

» Aprofundar o conhecimento do trabalho de misicos e compositores de culturas
musicais diferenciados:

o Compreender e conhecer a importancia de diversidade dos géneros
musicais:

» Produzir e participar em diferentes tipos de espetaculos musicais;

o Valorizar o patriménio musical portugués e de outros paises:

o Vivenciar situa¢des de apresentacdo musical através de recitais (ou
concertos e em seminarios ou workshops), em grupo e/ou
mdividualmente. em atividades no seio da comunidade escolar e local.

» Desenvolver a motricidade na utilizacdo de diferentes técnicas de producio
sonora (musica € movimento);

» Desenvolver o pensamento critico que sustente opinides, criagdes e
interpretagdes musicais:

» Consolidar conceitos musicais.
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Atividades

» Aprendizagem de reportério musical diversificado (nacional e internacional)
através da exploracdo de diferentes espetaculos musicais e do teatro musical:

» Jogos de explora¢do e compreensdo dos processos de criagio/improvisacido
musical;

» Realizagio de atividades que proporcionem e exploram pratica coral e/ou
instrumental e coreografica;

» Apresentacdo de musicos e bailarinos experientes, no sentido de promover o
contacto. a motivagado e partilha de experiéncias:

» Exploracdo, compreensdo. ¢ manipulacdo de diferentes materiais sonoros e
musicais para a producdo de determinados efeitos comunicacionais, estéticos,
ete.

» Criacdo, experimentacio e instrumentagio, nomeadamente com instrumentos de
percussdo e instrumentos relacionados ligados as novas tecnologias da musica,
abrangendo diferentes estilos musicais;

» Exploracdo, experimentag¢do e cria¢do das tecnologias MIDI através de sons
acusticos e electronicos (Novas Tecnologias da Musica);

» Desenvolver o ‘pensamento musical’ através da explora¢do e manipulagdo de

1deias musicais.

Destinatarios

» Preferencialmente alunos do 3° Ciclo.
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Apéndice 2:Cartaz de divulgacéo do projeto

ATREVES-TE AO DESAFIO0?

JUNTA-TE A NOS! ] ]
APRENDE E CRIA A TUA PROPRIA MUSICA.

INSCRICOES NA SALA DE MUSICA
3° PERIODO
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Apéndice 3 Flayerde divulgacao do projeto

L)

|

JUNTA-TE A NOS! )
APRENDE E CRIA A TUA PROPRIA MUSICA.

ATREVES-TE AO DESAFIO?

INSCRIGOES NA SALA DE MUSICA
3° PERIODO

Apéndice 4:Ficha de inscricdo

Clube
de
Muisica 2014/2015 M

Ficha de Inscri¢do n.°

A preencher pelo aluno:

Nome:

N.° de aluno: Turma: Ano:

Morada:

Céd. Postal: Localidade:

Idade: Data de nascimento: C. Cidadao n.:

Telemével: Telefone:

Naturalidade:

Email:

Areas musicais que pretende participar:

Musica Eletronica/Djing
Bateria

]

(Novas Tecnologias)

|

Acordedo Saxofone

] J
Percussdo Corporal ¢ Instrumental/Movimento

O

Autorizacdo do Encarregado de Educacio:

Data: Assinatura:

A preencher pela organizago:

Entregue a inscrigdo do(a) aluno(a) Desistiu em:
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Apéndice 5:Calendarizacdo dagorkshops

Calendarizacido do Clube de Musica

Workshop de Bateria — dia 8 e 22 de Maio de 2015 (Horario: 14:00 — 18:00h):

Workshop de Musica Eletrénica/Djing — dia 13 de Maio de 2015 (Horario: 14:00 —
18:00h):

Workshop de Saxofone — dia 15 de Maio de 2015 (Horario: 14:00 — 18:00h):
Workshop de Acordedo — dia 20 de Maio de 2015 (Horario: 14:00 — 18:00h):

Workshop de Percussdo Corporal. Instrumental/Movimento — dia 27 de Maio de 2015
(Horario: 14:00 — 18:00h):

Nota: Na Semana Cultura (de 11/05 a 15/05) sera prevista a execu¢do de mais workshops
ao longo da manha, sendo estes combinados com os alunos que fizeram a devida
insericdo.

Qualquer duvida basta contactar as professoras de Educacdo Musical: Filomena Gomes.
Ana Carrapatoso ou os responsaveis pelo desenvolvimento dos workshops: Edgar
Grazina. Filipe Ribeiro. Ricardo Alves ¢ Ruben Cabral.

0 teu futuro comeca aqui!

2> Agrupamento de Escolas
g Mi uel Torga

Semana Cultural
11a 15 de maio-2015

Programa:

11 de maio 14 de maio

Durante o dia-  Familias a ler 08:30h. - Astérix et Obélix au service de sa
Organizacdo: Equipa aleR+ com docentes do majesté
pré-escolar e 1.2 ciclo recebem familiares dos Organizacdo: 6.2 C de Francés recebe 6.2 A/B
alunos e partilham leituras Local: Projegdo na sala 8
Local: salas de aula do CESM

11:00h. - Qu'est-ce qu’on a fait au bon Dieu?
20:30h. - Familias a ler Organizag&o: 7.2A/B de Francés recebem 9.2 A/B
Organizaggo: Equipa aLeR+ com docentes dos Local: Projecdo na sala 8
2.2 e 3.2 ciclos, PIEF, ensino secundario e
alunos EFA recebem familiares dos alunos. 15 de maio

e partilham leituras 10:20h. - Leituras apadrinhadas

Local: Biblioteca da EBSMT

12 de maio

09:30h. - Leituras com rodas
(o] izagdo: Equipa i ica do
PIEF acompanha leitura de percursos de
bicicleta dos alunos
Local: Braganga-Gimonde-Braganga

15:00h. - Peace Run
Organizacio: CMB e Peace Rur 2m alunos
do 3.2ano e do 6.2 B a partic’ cerimonia
da corrida pela paz
Local: Anfiteatro Pélis

13 de maio

08:30h. - Workshop de Bateria
Organizac3o: estagidrios de Educagdo Musical
recebem os alunos do 8.2 A/B e PIEF
Local: ECMT

10:20h. - Workshop de Percusso
Organizagao: estagiérios de Educagdo Musical
recebem os alunos do 11.2 A/B/C
Local: ECMT

21:30h.-  0Osjurados

Organizagdo: Clube de Teatro do AEMT
Local: TMB

Organizagdo: Equipa aLeR+ recebe afilhados do
5.2 ano e padrinhos e partilham leituras
Local: ECMT

14:00h. - Leituras com galochas
Organizagdo: Docentes do 1.2 ciclo promovem
leituras criativas com os alunos
Local: EB Quintanilha

21:30h. - FantasTorga
O i Docentes ap
com alunos do pré-escolar ao ensino secundario
Local: TMB.

11 a 15 de maio - ST

Desdobrar a leitura
Leituras cientificas do secundario TR
Local: hall da EBSMT
Problema do més
Desafios de Matematica
Local: vitrina do gab. De Matematica - EBSMT
Stop! E para ler!
Poemas afixados
Local: vitrinas da EBSMT
UmanoaLeR +
Mostra de atividades realizadas
Local: EB Quintanilha, CESM e EBSMT
ituras na rddio
Difusao de leituras dos alunos gravadas no IPB
Local: Biblioteca da EBSMT
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Apéndice 6:Certificados de participacao

Worikshop .
de Certificado

Musica

—+7 o A 7
Certiﬁca-seque /i//’//jw %‘“ﬂb WA f’h/(('l\»a

d ;
dinamizou o Workshop i\ Z ﬁ

promovido no ambito do estégio curricular no 3.° Ciclo de Ensino Basico,
do mestrado em Ensino da Educa¢ao Musical no Ensino Basico da Escola
Superior de Educagédo do Instituto Politécnico de Braganca, no ano letivo
2014/2015 e desenvolvido no Clube de Musica, no Agrupamento de

Escolas Miguel Torga de Braganca, com a duracdo de 8 horas.

Braganca, 3 de junho de 2015

O-D_il: tor da ESEB

"{;} '\ Pr}kssor Co#denadov Anrén\o Francisco Dr. llosé Foy %’wpes Mon@ orais
g '

e

Workshop

de Certificado
Musica

Certiﬁca-se que o aluno
participou no Workshop ’
promovido no ambito do estagio curricular no 3.° Ciclo de Ensino Basico,
do mestrado em Ensino da Educacdo Musical no Ensino Bésico da Escola
Superior de Educacao do Instituto Politécnico de Braganca, no ano letivo
2014/2015 e desenvolvido no Clube de Musica, no Agrupamento de
escolas Miguel Torga de Braganca, pelo mestrando

Braganca, 3 de junho de 2015

N A 7o) ¥ S
O Dirgtor da ESEB: O Diresiato Agrup. Esc. el Torga
'{;3 Pr&ﬁs/sor Lo rdenadoy Anténio Franclsco ﬁorais
QW P eA <> Ribeiro Alves *
INSTIIUTO POUTLCIICO Eccta Superio de Educasas H N ~ir
DE BRAGANCA. "w (o
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Apéndice 7:Folhas de presenca ddsorkshops de Bateria

Clube de Misica

1° Workshop de Bateria 2014/2015

Folha de Presencas

Nome

Ano

Turma

Nimero
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Clube de Musica
2° Workshop de Bateria (Semana Cultural)
2014/2015

Folha de Presencas

Nome Ano | Turma

Nimero
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Nome

Ano

Turma

Numero

v
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Clube de Musica
3° Workshop de Bateria 2014/2015

Folha de Presencas

Nome

Ano

Turma | Namero

Apéndice 8:Inquéritos de satisfacdo ddéorkshops de Bateria

Clube de Mausica
Workshop 2014/2015

Inquérito

Género: Masculino [_J
Feminino [

Considere cada uma das experiencias e identifique o seu contentamento colocando um
“X" no quadro correspondente a sua resposta.

Muito Fraco

Fraco

Suficiente

Bom

Muito Bom

Contextualizacdo tedrica:

Experiencia pratica:

Classificagdo do
workshop em geral:
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Clube de Musica

Workshop de Bateria 2014/2015

Inquérito

Qual ¢ a tua opinido acerca deste workshop?

Coloca uma cruz (X) na resposta que pretendes dar:

Mau

Razoavel

Bom

Sem Opinido

Abordagem Tedrica:

Abordagem Pratica:

Apéndice 9:Questionariale pergunta aberta

Obrigado pela participacio!

ESCOLA £.B 2,3 AUGUSTO MORENO - BRAGANCA

Questionario Aberto — Educacio Musical — Fevereiro de 2015

Nome:

Turma:

1. Apresente as suas opinides sobre as cangdes: "O Carnaval" (arranjo) e as "Trés

Galinhas".

136
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Apéndice 10:Questionario de pergunta fechada (1° CEB)

Pratica de Ensino Supervisionado
Inquérito do 1° Ciclo de Ensino Basico

2014/2015

Coloca uma cruz (X) na resposta que pretendes dar e responde as perguntas nos espagos
em branco:

1. Identificagdo
1.1.Género: Masculino [ ] Feminino [ ]

1.2.1dade:

2. Pratica pedagdgica
2.1.Gostaste da forma como os contetidos foram abordados nas aulas?

Sim [ Nao []

2.2. Qual ¢ a tua opinido acerca do exercicio de percussdo corporal desenvolvido
nas primeiras aulas. nomeadamente os exercicios em circulo com ritmos
reproduzidos pelos pés. mios e voz?

Ma ] Razoavel [] Boa [ Sem Opinido O

2.2.1. Gostaste de criar/ improvisar ritmos juntamente com os teus colegas ao

longo das aulas?

Sim [ Nio [
2.3. Gostaste de cantar as cang¢des aprendidas nas aulas em conjunto com os teus
colegas?
Sim [] Nio []

2.4. Gostaste de cantar as cangdes juntamente com 0s instrumentos propostos em

grupo (de forma orquestrada)?

Sim [ Nio [

2.5. Qual ¢ a tua opinido acerca dos exercicios de identificacdo de notas, ritmos e
leitura dos dois de forma solfejada ao longo das aulas?

Mma ] Razoavel [ Boa [ Sem Opinido O

2.6.Como consideras que o estagiario Edgar Grazina esclareceu as tuas duvidas
durante as aulas?

Mal [ Razoavel [] Bem [ Sem Opinizo []

2.7.Qual a tua opinido acerca da ajuda prestada pelo estagiario Edgar Grazina no
decorrer das atividades implementadas pela escola. nomeadamente o
“Magusto da escola™ ¢ a “Festa de Natal™?

ma ] Razoavel [] Boa [ Sem Opinido -

3. Apreciagio geral
3.1. Como caracterizas o teu desempenho na disciplina de Educagio Musical

lecionada pelo estagiario Edgar Grazina?

Mau [ Razoavel [] Bom [ Sem Opinido O

3.2. Consideras a disciplina de Educacdo musical importante para a tua formagao?

Sim [J Nio [

Obrigado pela atencdo!
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Apéndice 11:Questionario de pergunta fechada (2° CEB)

Pratica de Ensino Supervisionado
Inquérito - 2° Ciclo de Ensino Basico

2013/2014

Coloca uma cruz (X) na resposta que pretendes dar e responde as perguntas nos espagos
em branco:

1. Identificacdo
1.1. Género:  Masculino ]  Feminino [_]
1.2. Idade:

2. Pratica pedagdgica

2.1.Gostaste da forma como os conteudos foram abordados nas aulas?
Nio [] Mais-ou-Menos [ Sim [ ] Sem Opinio [

2.2. Qual ¢ a tua opinido acerca do exercicio de percussdo corporal desenvolvido
nas aulas. nomeadamente os exercicios em circulo com ritmos reproduzidos
pelos pés. maos e voz?

Ma ] Razoavel [ Boal_] Sem Opinido ]

2.2.1. Gostaste de criar/ improvisar ritmos juntamente com os teus colegas ao
longo das aulas?
Nao ] Mais-ou-Menos [ Sim[_] Sem Opinido ]

2.3. Qual ¢ a tua opinido acerca da interpretagdo das pecas reproduzidas com o
corpo e com outros instrumentos. nomeadamente a flauta?

Ma ] Razoavel [ Boa [ Sem Opinigo [
2.4. Gostaste de cantar as cangdes aprendidas nas aulas em conjunto com os teus
colegas?
Nio [ Mais-ou-Menos [ Sim [ Sem Opinido ]

[

.5. Gostaste de conhecer novos instrumentos musicais. nomeadamente os
instrumentos de orquestra?
Nio L] Mais-ou-Menos | sim [ Sem Opinido CJ

[5)

.6. Gostaste das misicas (videoclips) apresentadas no final das aulas? B
Nao L] Mais-ou-Menos [ sim [ Sem Opinido CJ

2.7. Qual ¢ a tua opinido acerca dos exercicios de solfejo?
MalJ Razoavel [ Boa LJ Sem Opinido ]

2.8. De que forma consideras que o estagiario Edgar Grazina esclareceu as tuas
duvidas durante as aulas?
Ma ] Razoavel [ Boal Sem Opinizo [

2.9. Qual a tua opinido acerca da ajuda prestada pelo estagiario Edgar Grazina no
decorrer das atividades implementadas pela escola. nomeadamente a “Missa

Pascal™? B N
MalJ Razoavel [ Boal J Sem Opinizo [
2.10.  Como avalias o grau de dificuldade do teste escrito?
Facil [ Normal [ Dificil [ Sem Opinido o
211, Como avalias o grau de dificuldade do teste oral?
Facil [ Normal [ Dificil [ Sem Opinido OJ

3. Apreciagdo geral
3.1. Como caracterizas o teu desempenho nas aulas de Educacdo Musical
lecionadas pelo estagiario Edgar Grazina?
Mau [ Razodvel [ Bom [ Sem Opinido O

3.2. Consideras a disciplina de Educagdo musical importante para a tua formagao?
Nao [ Mais-ou-Menos [] Sim [ Sem Opinido ]

Obrigado pela atengéo!
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Apéndice 12:Teste Formativo (2° CEB)

ESCOLA £.B 2,3 AUGUSTO MORENO - BRAGANCA

Teste Formativo — Educacao Musical — Maio de 2014

Nome: N°: Turma:

Classificacao: O Professor:

1. Reconheca auditivamente se a fonte sonora é convencional ou nao convencional

¢ preencha a os espagos em branco pela ordem numérica apresentada.

2. Reconheca auditivamente o timbre dos instrumentos reproduzidos ¢ identifique

se apresentam contrastes ou semelhancas timbricas colocando um circulo a volta

da letra A. ou B.

1) Xilofone / Pratos 2) Oboé / Clarinete

A) Contrastes B) Semelhangcas A) Contrastes B) Semelhangas
3) Castanholas / Caixa Chinesa 4) Triangulo / Bombo

A) Contrastes B) Semelhancas A) Contrastes B) Semelhangas

3. Reconhega auditivamente se o registo das melodias sio Agudo. Medio ou Grave

e faca a devida numeracio pela ordem cantada.

Numeragdo pela ordem cantada: Registo:

Grave

Medio

Agudo

4. Reconhe¢a auditivamente se as intensidades das melodias sio FF. PP, <

(crescendo) ou > (diminuendo) e faga a devida numeragio pela ordem cantada.

Numeracdo pela ordem cantada: Intensidades:
EF
PP

< (crescendo)

> (diminuendo)

5. Reconheca auditivamente se o andamento das melodias sio Rapido. Moderato.

Lento. Acelerando ou Ritardando ¢ faca a devida numeracdo pela ordem

cantada.
Numeracdo pela ordem cantada: Andamento:
Rapido
Moderato
Lento
Accelerando
Ritardando
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Apéndice 13:Rating scaledo Teste Performativo (2° CEB)

s g Nivel
Parametros do Teste Oral Formativo
E D o B A
: : : % Ainda nao Possui : Muito
a) Possuir capacidade de executa o “Ostinato™. i Razoavel | Adequada
possui alguma adequada
x oy " Ainda nido Com alguma Sem .
b) Consegue executar o “Contratempo™. Raramente ey : Sempre
= consegue ajuda ajuda
¢) Possui a capacidade de reproduzir “Linhas sonoras g o : ;
A : Ainda nao Possui 3 Muito
ascendentes, descendentes: Ondulatérias: Continuas . Razoavel | Adequada
4 3 possui alguma adequada
descontinuas =

Apéndice 14:Questionérios de pergunta fechada (3° CEB)

I. O primeiro questionario foi aplicado no 1° é/28rkshop de Bateria

Clube de Musica
Workshop 2014/2015

Inquérito

Género: Masculino [_J

Feminino ||

Considere cada uma das experiencias e identifique o seu contentamento colocando um

“X" no quadro correspondente a sua resposta.

Muito Fraco | Fraco | Suficiente

Bom

Muito Bom

Contextualizacdo tedrica:

Experiencia pratica:

Classifica¢do do
workshop em geral:

Obrigado pela participacio!

II. O segundo questionario foi aplicado 3°Workshopde Bateria.

Clube de Musica
Workshop de Bateria 2014/2015

Inquérito

Qual ¢ a tua opinido acerca deste workshop?

Coloca uma cruz (X) na resposta que pretendes dar:

Mau Razoavel Bom

Sem Opinido

Abordagem Tedrica:

Abordagem Pratica:

Obrigado pela participacao!
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Apéndice 15:Ratings scales da Avaliacao final (1° CEB)

I.  Reating scalelosDominios Especificos

Nivel
Parametros dos Dominios Especificos
P E D C B A
a) Demonstra capacidades de produzir ¢/ou Ainda nao Demonstra . Muito
; Razoavel Adequada
criar sons. demonstra alguma adequada
b) Revela competéncias musicais técnico- Ainda ndo Com alguma . : ’
. Raramente . Sem ajuda Sempre
expressivas. revela ajuda
¢) Revela conhecimento teérico musical Ainda ndo Raramente Revela as Revela com Revela
através da pratica realizada. revela revela vezes conviccdo ativamente
d) Demonstra capacidade de memorizacdo Ainda ndo Demonstra , Muito
.. d K £ dlld
Razoavel Adequada
auditiva/textual. demonstra alguma adequada
Il Reating scalelosDominios Gerais
Parametros dos Dominios Gerais Nivel
a) Empenho e participacdo nas atividades.
b) Sentido de responsabilidade em todas as tarefas. Fraco
¢) Autonomia e criatividade.
d) Atencdo/postura na sala de aula.
e) Cuidado e manutencdo de espacos e materiais. Suficiente
f) Relagdo com os outros (colegas professores ¢ funcionarios).
g) Capacidade de saber estar e saber escutar. Bom
h) Trabalho de grupo (desempenho individual ¢ interacdo com o grupo).
1) Intervencdes oportunas e corretas.
A . . . ~ .
. [0}
Apéndice 16:Ratings scales da Avaliagéo final (2° CEB
I Reating scalelo DominioCognitiva
Parimetros do Dominio Cogniti Nvel
arametros do Dominio Cognitivo
? g E D ¢ B A
a) Revelar capacidade auditiva e nivel de . N . Revela e Revelae
TS : S Ainda ndo Raramente Revela as
mobilizagdo dos sentidos na perce¢io do explora com explora
revela revela vezes - &
mundo. convicgdo ativamente
b) Possuir conhecimento e compreensio de Ainda ndo . Muito
G % g Possui algum Razoavel Adquado
metas. objetivos e contetidos. possui £ adquado
¢) Dominar linguagens musicais elementares Ainda nao Com alguma ;
; == Raramente L Sem ajuda Sempre
a nivel oral e escrita. consegue ajuda
; Gl G : 3 3 Revela e Revelae
d) Revelar interesse pelo patriménio musical Ainda ndo Raramente Revela as ’ y
; : explora com explora
¢ cultural. nacional e da humanidade. revela revela vezes o g
convixio ativamente
II. Reating scalelo Dominio Psicomotar
Pard 3o Doataio Pl ; Nivel
arametros do Dominio Psicomotor
E D [ B A
a) Possuir afinagdo e correta utilizacio da Ainda ndo A } Muito
¥ ¥ ; Possui algum Razoavel Adquado
voz. possui = adquado
% % . 5 5 Revela e Revelae
b) Revelar exploragio e expressiao Ainda ndo Raramente Revela as )
i explora com explora
instrumental. revela revela vezes e 3
convicedo ativamente
¢) Possuir coordenagio motora e sentido Ainda ndo s ; Muito
e ¥ ; Possui algum Razoavel Adquado
ritmico. possui 2 adquado
: S e 5 s 5 Revela e Revelae
d) Revelar investigacdo. produgio e Ainda ndo Raramente Revela as )
s A5 o explora com explora
apresentacido de materiais musicais. revela revela vezes ko :
convixio ativamente
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lll.  Reating scalelos Dominios Gerais.

Parametros dos Dominios Gerais Nivel
a) Assiduidade e pontualidade.
b) Comportamento.
¢) Participacio e interesse. Fraco
d) Autonomia. e
) s — Suficiente
¢) Responsabilidade com os materiais.
f) stpo.mblhdade para o trabalho em equipa. Boii
g) Relacionamento com adultos e colegas.
h) Cumprimentos de regras do trabalho individual e em grupo.
Apéndice 17 Planificag@s a médio prazo do 1° e 2° CEB
I.  Planificacdo a médio prazo do 1° CEB.
PLANIFICACAO DE UNIDADE DO ESTAGIO PROFISSIONAL
ESTAGIO NO 1° CICLO DO ENSINO BASICO — ESCOLA AUGUSTO MORENO
Supervisor Institucional Supervisor Cooperante Estagiario
Prof. Dr. Vasco Alves Prof. Dr. Artur Fernandes Edgar Grazina
Turma Sala Horario Duracio das Aulas
MO35 33 Quarta: 15:00-16:00h 60°
UNIDADE I
e DPulsacdo: Ritmo. andamentos; Forma binaria AB; Pergunta/Resposta.
® Os compassos de divisdo bindria; As notas musicais (Leitura e escrita).
o As figuras musicais; Pauta e clave de sol: Altura definida e indefinida.
¢ Frases:pp.p.mf £ £ff
o Elementos repetitivos; Imitagdo; Ostinato; Sons semelhantes e contrastes.
II.  Planificacdo a médio prazo do 2° CEB.
PLANIFICACAO GERAL DO ESTAGIO PROFISSIONAL
ESTAGIO NO 2° CICLO DO ENSINO BASICO — ESCOLA AUGUSTO MORENO
Supervisor Institucional Supervisor Cooperante Estagiario
Prof. Dr. Vasco Alves Prof. Dr. Artur Fernandes Edgar Grazina
Turma Sala Horario Duracio das Aulas
Segunda: 12:45-13:30h e
D 23 Quarta: 12:00-12:45h 4
UNIDADE I
® Pulsagdo; Tempo: Fortissimo; Pianissimo.
o Elementos repetitivos; Altura indefinida e definida.
e Registos: Agudo, Medio, Grave: Organizagdes de elementos.
UNIDADE IT

e Crescendo e diminuendo: Fontes sonoras ndo convencionais € convencionais.
¢ Contraste e semelhanca timbrica: Andamentos: Rapido. Moderato. Lento, Acelerando e Ritardando.

UNIDADE ITT
* Som e siléncio organizados com a pulsagio; Contratempo; Ostinato.
e Linhas sonoras ascendentes e descendentes; Ondulatérias; Continuas e descontinuas; Forte, Mezzo Forte e Piano.

142



Apéndices

Apéndice 18:Estrutura da planificacdo de aula utilizada para o 1°, 2° e 3° CEB

PLANIFICACAO DE AULA

ESTAGIO NO (1° 2° OU 3%) CICLO DO ENSINO BASICO — ESCOLA X
Supervisor Institucional Supervisor Cooperante Estagiario
Prof. Dr. Vasco Alves Edgar Grazina

Turma Sala Horirio Duracio Aula n° Data
TEMA
SUMARIO
CONTEUDOS
COMPETENCIAS ESSENCIAIS
COMPETENCIAS ESPECIFICAS
COMPETENCIAS TRANSVERSAIS

METODOLOGIA/ SITUACOES DE APRENDIZAGEM
Demonstragéo das estratégias:

Peca musical:
RECURSOS MATERIAIS

RECURSOS HUMANOS
AVALIACAO

BIBLIOGRAFIA DE APOIO E DE REFERENCIA

APLICACOES LOGICAS PARA COMPUTADOR

Apéndice 19:Planificacdo a médio prazo do 3° CEB

PLANIFICACAO DE UNIDADE DO ESTAGIO PROFISSIONAL

ESTAGIO NO 3° CICLO DO ENSINO BAsICO — ESCOLA MIGUEL TORGA

Supervisor Institucional Supervisor Cooperante Estagiario
Prof. Dr. Filomena Gomes

Prof. Dr. Vasco Alves Prof. Dr. Ana Carrapatoso Edgar Grazina
Turma Sala Horiario Duracao das Aulas
Clube de Musica Sala de Musica Quarta: 14:00-15:50h 90°

UNIDADE I
e Perspetiva historica da evolugdo da bateria “Bateria™ e dos envolventes acessorios; Técnica base para os estilos musicais: Rock, Funk. Jazz. Blues
e Bossa Nova: Afinagdo da Bateria; Posicionamento e correta utilizagdo das baquetas e coordenagio com o instrumento.
e Perspetiva histérica da evolugdo da bateria “Bateria” e dos envolventes acessorios; Técnica base para os estilos musicais: Rock, Funk, Jazz, Blues
e Bossa Nova; Posicionamento e correta utilizagido das baquetas e coordenagio com o instrumento.
e Perspetiva histérica da evolugdo da bateria “Bateria™ e dos envolventes acessorios; Técnica base para os estilos musicais: Rock, Funk, Jazz, Blues
e Bossa Nova; Posicionamento e correta utilizagio das baquetas e coordenagdo com o instrumento.

Apéndice 20:Apresentacdo da perspetiva histérica sobre a evolucao da bateria e dos

acessorios envolventes

Workshop de Bateria
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