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Resumo

A Tradu@o Audiovisual(TAV) esta em constante evolig; e crescimento, tendo
usufruido de uma crescerdtencao por parte dos estudiosos e investigadores. Um dos
campos onde € possiwedirmar que tem vindo a assumir uma maimportanciaé no
cinema, di quea TAV, emgeral, e a legendagemm particularsejan cada vez mais
relevanteso contexto dos festivais de cinema.

Desta forma, este relatorio de estagio, realizado no ambito do Mestrado em Traducéao,
centrasena TAV, na sua origm, no seuwlesenvolvimert como disciplinao ambito dos
Estudos de laducace no modo coma sua natureza intersejtica e multimodal afeta o
desenvolvimenteaomo disciplina

Resultante ésta mesma natureza interséticia e multimodal, identificge um
conjunto derestricdesna TAV e na legendagem, que sera a modalidadegue me
centrareicommais atengo, especialmente no contexto dos festivais de cinema. Este é o
caso do Festival Internacional de Cinema AVANCA, onde estagiei e, consequentemente,
realizei a traducdo de um guidpara efeitos de obtencdo de financiamento) e a
legendagem de diversas longas e curiaragenskstas atividades serdo descritas para

documentar o periodo de estagio curricular.

Palavras-chave traducao traducdo audiovisual; estudos de tradudéstivais de

cinema; legendagem



Abstract

Audiovisual Translation (AVT) is in constant development and growth, attracting
increasing attention from scholars and researchers. One of treViileéde it is possible
to statethat it has been taking greater importeis in the cinema, hence that AYh
general, and subtitling, in particular, &@comingncreasingly relevant in the context of
film festivals.

In this way, this reportcarried out within the scope of the Master'§ranslation,
focuses on AVTits origin, its development as a discipline in Translation Studies and the
way in which its intersemiotic and multimodal nature affatésdevelopment as a
discipline.

Resulting from this same intersemiotic and multimodal nature, a set aftiesty is
identified in AVT and subtitling, which vl be the mode orwhich | will focus more
closely, especially in the context of film festivals. This is the case of the AVANCA
International Bm Festival, where my internship took plamed | consequentlyanslated
a script (for the purpose of obtaining financingyl aubtitledseveral featurand short

films. These activities will be described so as to sustain this report.

Keywords: translation; audiovisual translation; translation studies; film festivals;
subtiting.



Resumen

La Traduccién Audiovisual (TAV) estd en constante evolucion y crecimiento,
habiendo disfrutado de una creciente atencion por parte de los estudiosos e investigadores.
Uno de los campos donde es posible afirmar que ha venido a asumir una mayo
importancia es en el cine, de ahi que la TAV, en general, y el subtitulado, en particular,
sean cada vez mas relevantes en el contexto de los festivales de cine.

De esta forma, esta memorieealizadoen el ambitadel Master en Traduccion, se
centra en& TAV, en su origersu desarrollo como disciplina en el ambito de los Estudios
de Traduccién y en el modo en gienaturaleza intersemiética y multimodgégctaa su
desarrollo como disciplina.

Resultante @ esta misma naturaleza intersemiética y muliiahose identifica un
conjunto de restricciones en la TAV y en el subtitulado, que sera la modalidad en que me
centraré con mas atencion, especialmente en el contexto de los festivales de cine. Este es
el caso del Festival Internac@inde Cine AVANCA, dade hice mis préacticag,
consecuentemente, he realizado la traduccion dguiom (a efectos de obtencion de
financiacion) y el subtituladde varios largometrajes y cortometrajgstas actividades

se descrilvdn para documentar el periodo de practicasaulares.

Palabras claves traduccion; traduccidon audiovisual; estudios de traduccion;

festivales de cine; subtitulado
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Introducéao

Antes do século XX, a disciplina deaducdo AudiovisugITAV) ndo era vista com
grande importancia e erde certa formagté ignorada pelos estudiosos e investigadores

No entanto, ne dias de hoje, € imperativo que a informacgéo chegue as pessoas
melhor maneira de divulgaa informacéo € a partir dos meios de comunicaQar
estgamos conscientedeste fact@mu ndo, a AV €, sem duvida alguma, partgegrante
desta divulgacéo de informacéo, seja por anuncios traduzidos, séries, filmes, programas
de televisdo ou noticias internacionais. Esta disciplina representa um papel fundamental
no diaa-dia de qualquer pessoa. E também impreterivel que esta informac&o chegue ao
maior numero de audiéncias possiveis, incluindo as pessoas com deficiéncia alalitiv
deficiéncia visual.

Assim sendo, é cada vez maior a aposta nesta area de estudis uma vez, a sua
natureza intersemiotica e multimodatalvez o fator mais interessare importante no
crescimento aceleraddesta disciplina e aquilo que abarei neste retario sera
precisamente alguns aspetos pertinentes para entender o deseaniolda AV como
disciplina.

Este relatério de estagio € desenvolvido para obtencdo do grau de Mestre em
Traducdo e foi realizado no Cineclube de Avanca, partibgiate para o Festival
Internacional de Cinema AVANCA, com o principal proposito de legendar para o
festival.

Desta formatemcomo propésito explicar ecrescimento daAV, tendo em conta o
seu comeco, as rdalidades que abrange, as convengdegcomendgesque sao
necessarias para a pratica desta disciplina e ainda explicar em que contexto se inserem 0s
festivais de cinema nesta area de estudos.

Neste sentido, o relatorio encongm dividido em duas grandes part&@grimeira
parte incide sobre enqudramento tedrico queor sua vez, se encontra dividido em
cinco pontos. Gmecarei por explicitar a ligacao entre os Estudos de Traducédd¢ a T
e, consequentemente, de que maneira esta disciplina se integra no ambito dos Estudos de
Traducéao.

De seguidagbordarei a histéria da TA¥ de que forma esta se tornou relevante para
0s estudiosos e investigadoegespecialment@ sua importancia no mundo do cinema

Seguidamente, apresentarei as modalidades destglidia, e € aqui que se
compreend realmentea multiplicidade e multimodalidade da TAWeste ponto, é



essenciafjue se destaque que realizarei uma abordagem mais atenta sobreidadedal
da legendagem, por serwep com quetive mais contacto durante o meu periodo de
estagio.

No ponto seguinteapesentarei as convencdesrecomendacfeda legendagem
apresentadas por mas autores, de forma a compiés da forma mais abrangente
possivel.

No ultimo ponto da primeira parte realizarei a ligagédo entre a TAV e o cinema num
contexto mais especificcealizando a ponte entre a legendagem e os festivais de cinema.

A segunda parte cents® o engquadramento @iico no estagio curricular e
encontrase dividida em doipontos. Desta forma, comeco por descrever a instituicdo de
acolhimento.

O ponto que seegjuerecai sobre a descri¢do do trabalho realizado no periodo de
estagio. Primeiramente explico as metodologias deste trabalho e, de seguida, apresento
de forma detalhada processo de traducéo do guidseeastantes pontos pormenorizam
0 processo de legdagem que realizei para todos os filmes.

Por ultimo, ralizarei ainda uma reflexdo critica sobre o estagio e o meu proprio
desenvolviment@omo futuro tradutor ama concluséo, apresenti® as consideracdes

finais em relacdo a este relatorio.
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1. Os Estudos de Traducéo e a Traducao Audiovisual

A traduc¢@ como pratica, disciplina ou profissdo tem apresentado uma multiplicidade
de definicdes de acordo com vérios autores, escolas, abordagens e afins.

No entantq é frequentemente proposto por uma diversidade de autores que a traducao
nao pode nunca ser considerada uma simples tAlefd.(1997)afirma que um tradutor
€ um intérpree cultural, porque descodificas dissemelhancasntre os diferemts
membrogda sociedade e torpassivel a comunicagdo entre si.

A traducéo foitradicionalmente praticadpara disponibilizatodo o tipode texto
para o maior numero possivel de audiéndagessoas que tinham acesso aducdes
eram pessoagialificadas €éomconhecimento tanto da lingua de partida como da lingua
de chegadaComo é comummente sabidotradu@o é exercida como atividadea
milhares de anogorém durante séculogncontravaselimitada a traducéo literaria ou
a traducao da BibliaNo enanto, durante o século XX, verificese um crescimento
assinalavel na necessidadetirlucdo euma multiplicidade devutros tipos de texto
precisavante serem tradudos, desta vez para upartemais abrangentga populacao
como o casale textos técnicos.

Seqindo DiazCintas (2004) Holmes, o pioneiro dos Estudos de Traducéao
Descritivos, cunhoy em 1972, o termo Estudos @mducéo(ET) como uma disciplina

comdois objetivos principais:

fi(1) to describe the phenomena of translating and translation(s) asérfest

themselves in the world of our experience, and (2) to establish general principles by

means of which these phenomena n be expl ai n(ldotmesalddd, pr edi c
p. 71)

De acordo com Dia€intas (2004), esta idealizac@@ origem a dai ramos
di ferentes: AANn empirical one which he <cal
translation description (TD) and another of a miweoretical nature that he refers to as
theoretical translation studies (ThTS)t@nslation theory (TTh) ( R2). 2 1



O autor afirma ainda que, com a ajudavéddas conferéncias organizadadfinal da
década de 197@ disciplinacomegou a ganhar forca e peso.

Estecrescimeto foi replicadonosprodutos audiovisuaispmeadamenteo cirema
Com o nagsimento do cinemaa traducdo audiovisual entra em campo e cresce
exponencialmete até atingir um numero crescente de cidadAosazdo para este
crescimento deveseao facto de os produtos audiovisuais, especialmente o cinema e a
televisdgoabrangerem um grande nimergessoasPara além disso, € importante referir
que este tipo de trad@o visa transferitodo o tipo de produto audiovisualapa as
diferentes culturas

A forte naturezaemidtica da TAVfez com que osnvestigadores resistissem a
aceitacao desta corsena parte iegrante do&T, dai DiazCintas (2008) falar da TAV

como a Cinderela dos ET, explicando, por outro lado, que:

the Cinderellamantle that has surrounded tliea of knowledge seems to have
(partially) evaporated; at least as far as quardftputputis concerned. AVT is
definitely one of the fastest growing areas in fleéd of Translation Studies (TS),

which in itself is experiencing an unprecedented surge in int@pe4i)

Delabastita (1989)yefere ainda que esta modalidade tem sido agerpelos
académicos devido ao facto de o estudo da cultura nunca ter sido uma prioridade entre os
estudiosos

Por outro ladoJakobson (195%unhou trés termos que ele mesmo identificou como
formas de interpretar umigno verbal, sendo estast@ducdo mterlinguistica ou
translation propey que definiu como sendo uma interpretacdo de signos verbais por
signos da mesma lingua, traducdo intralinguisticaexplicando que esta é uma
interpretacdo de signos verbais poeio da mesma lingug finalmente,a traducéo
intersemidticaque € a interpretacdo de signos verbais por meio de sistemas de sinais nao
verbais E essencial que se najgeJakobson (195%kfere que estes trés elementos s&o
importantes no contexto audiovisual e sdo também aquilo que oecaicsendo a
supramencionaddisciplinade carater intersemiotico, tendo a possibilidade de ser inter e
intralinguistica simultaneamente.

Também por esta razaBiazCintas (20@) afirma que ambaa legendagem e a
dobragem, por exempltém sidoencaradade um ponto de vista punmgente linguistico

e que esta perspetiva se afigimrsuficiente. @ando ainda Simon (1996)DiazCintas

5



(2004) defendeque era s6 uma questdo de tempo até a traducdo se interligar com os
estudos culturajsilgo que j@acontece a TAV. As tradicionais abordagens da TAV como
produto e como processo, juntaram igualmenteos estudos de rececdo, a par dos
Estudos de Comunicacao, deajptaca, Culturais, Semiodtica Visual, entre outros, que
corroboram a natureza multimodal da TAV, Imia do proposto por Pettit (2004) ou
DiazCintas (2008)

Além disso, as diferencas entre a TA¥ traducaditerariaparecem Obvigsapesar
de Bittner (2011) e Kuo (2014) compararem a legendagem a poesia ou a uma forma de
escrita criativa, respetivamentPor exemplo, as legendas saaturalmentede curta
duracdo e sua consisténcia depende da interacdo asom e amagem, enquantoa
traducao literaria isso nao é visivel.

Luyken (1991)argumenta que, embora a TAV seja uma forma de traducédo, esta
difere de outros tipos de traducéo; para o autor, a mensagem que deve ser transferida de
uma lingua para a outra € representada por tudo aquilo que esta no ecrd, nomeadamente
a imagem, a atuacao, o som e a linguagem, o que significa que a transferéristechngu
s6 substituira a informacéo verbal e ndo poderd alterar qualquer outro componente. Na
TAV,n«o ® posszvel uexplahatory dootnotes @sterisks orsasideso mo
(Luykenetal., 1991 p. 154),ainda que, mesmo com a eliminagéo de alfahoses, deva
estar compreensivdtste autorafirma ainda que texb transferido €, por norma, mais
curto do que o original, forcando os tradutoregrecurtaro texto.Por dltimo, o autor
refere ques tradutores audiovisudembém devem ter competérsddlitoriais de forma
a omitirou aadicionar informag&o com prudéncia

Na traducao literaria, o tradutor €, na maior parte das waggsCcomo uma pessoa
s, enquantona TAV existe sempreim grandenumero de pessoas ou instituicdes
envolvidas no process tais como realizadores, atorgspdutoes entre outros Isso
significa que existe uma relagédo ndo apenas entre os envataigweducao do produto
audiovisual, comotambém como publicealvo, tentando sempre promover a
interculturalidade

DiazCintas(2004) insere a TAWa teoriado polissistema, termo cunhado por Even
Zohar na década d970,que se refere a fia gr oaxigt of
dynamically within a particular cultural sphere. 2). Esteautor refere ainda que falar
do polissstema cinematografico esta ainda demasiado limitado a filmes, negligenciando
outros produtos audiovisuais como seéries, documestatesenhos animados, novelas,

videos comeeiais, entre muitos outros. A natureza multifacetqda este campo de
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estudo demstra ao utilizar termos téo gerais comaducddi mu | t i m®di ao, fAaudi
O u scr@en translatian s - S e r enfatimar ap dificubdade de resolveeste
At er mi nol og ib@®iazCintasy 2004npd25)u M
Em sumag possivel afirmar que, emboraatureza intersemiética e multimodal da
TAV tenha sido, em tempos, a razao para os investigadores a ignorarem, é hoje a mesma

raz&o pela qual se deve este crescimento progressivo na modalidade.

2. Historia da Traduc&o Audiovisual

A natureza multifacetada euttimodal daTAV levaa aabrangevarias modalidades
de taducdo. Neste casa tradugcéo pode realizae de uma lingua de partiflaP) para
umaou mais linguas de chegadaC), i.e. a traducéao interlinguistica, e dentro de uma
mesma linguaou seja, intalinguistica, qued principalmente conhecida conumna
variante de TAVque tem como propdsitdacilitar a acessibilidadele produtos
audiovsuais a membros da sociedade com deficiGncaggacidade visual ou auditioa
outros, como explicarei posteriorment

Como modalidade dos E@inda que muito recenta, TAV ja possui uma historia
ampla N&o nos é possélfalar de TAVsem primeiramente mencionarmos o cinelsta.
porgueo inicio daTAV esta relacionado com o inicio do cinema. A primeira projecéo de
cinema foi no dia 22 de marco de 1895,Salon Indien du Grand Cafém Paris. Foi
realizado pelos irmdos Lumieeeram dez curtagetragens, incluindo &ortie des
usines Lumiére a LyorA era do cinema auoecou pelo chamado cinema muado;
entanto,tal cono salietta Gambier (1996p. 8) o cinema nur& foi verdadeiramente
mudo. Além deer muasica ao vivoos intertitulos davasthes também uma vida diferente.
Comecaranpor se chamarem subtitulos, sendo que eram dastostitulos secundarios
e eram inseridosntre algumas cendsrne@ndo informagdes sobasdescricdo do tempo
ou do lugar, antecipacdes ou simplesmente comentdtas tarde, viriam a chamae,
entaq intertitulos e, segunddaramitroglou (2000p. 7), muito rapidamente se tornaram
indispersaveis para odilmes. DiazCintas (2001)afirma que os ritertitulos eram

compostos por:

una o varias palabrasscritas, impresasobre unfondo opaco y distinto al del

espacioescénicode la pelicula, que apareciamtre dos escends € ) venz2an



impresosen caracteres de color blansmbre unfondonegr o ( é) i mit 81
normalmente a una sola frase [y s]u inclusdrel discurso filmico entrabake
fluir natural de la imagepor lo que los directorese mostrabaprecavidos a la

hora de utilizarlos, siemda tonica general de una marcada parquega84)

Com os intertitulosera possivel que os espectadores estivessem atdioteeHas
imagens do filmecomo também deitura de informacdo fundamental que fosse
transmitidapelos intertitulosao longo ddilme. Os supramencionaddsram inserios
pela primeira vez no fim&nc | e T o nd@ 4903 Aaphrtir mle 1927, os fihes
passaram a ter somsendo assim, os intertitulos deixariantetea mesmamportancia.

Foi também nesse ano que se inaugurasoadas legendas, com o filfibe Jazz Singer

Além da orguestra ou banda sonogfimespassaram a telidlogose foi ai que surgiu

a grande necessidade da traducdo de obras cinemiagyrddesta altura, os filmes
produzidos poHollywoodcomecgaram arescer gcomo constata Gambier (20 18ptou

se porserefazeemcenas ou até mesmo filmes por inteiro, com atores dos paises para 0s
guais se exportavam fknes, nomeadamente europeus. Um outro aspeto refcagan
europeizacao das legendas, ou,s&dilmes vinham legendados do produtas tinguas

alema, espanhola francesa, por acharem que seriantiragias faladaso continente,

além do inglés. Portugal, por exemplo, s teve acesso as versdes espanholas. Este método
falhou por ser imensamerntiespendioso &r ma recec¢ao na Europa, foi sesdbstituido

por uma solucéo que se considerou mais plausivel, a dobragem, que surgiu na década de
1930.Foi a partir dai que muitos paises comecaram aartiizlobragem como prética,

como o caso da panta.

Por isso,de acordo com Gambier (2013. 46), a partir de 1934, a dobragem e a
legendagem passaram a sermodos de TA\predominantes. A §panha ptou pela
dobragem, enquant@ortugal optou pela legendagem, embora tenhalmdwamente
pelas mesmasirdes, ambas em regime de ditadiva.caso espanhalurante a ditadura
de Francpa dobragem concretizava a funcaodoenesticacdoo processo pelo quaé
eliminam todos o0s vestigios estrangeiros que eram substituidos ndo sé pela lingua
espanhola, masmbém pelas respetivas referéncias cultuEsitaserviu para controlar
aquilo que chegava ao publiatvo. No caso portuguésom Salazay optouse pela
legendagem que é tendencialmente uma estratégsrdageirizaca@u seja, @rocesso
que estd absry a aceitacdoa uso de pavras estrangeiras e aieferéncias culturais

inerentes a estas. Contudo, Salazar também pretemdrala o que chegava ao publico
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alvo; no entantpa og;ao pela legendagem foi devido aos baixos niveafdbetizacao

da popmlacdo portuguesa, uma veme cerca de metade dapplacdo do pais nao
conseguiaentender linguas estrangeirag, assim, nao seriam influenciados por
informacdes exterioregem tinham a destreza de leitura a semelhanca das classes sociais
mais favorecidss No entanto,esta escolha tambépode ter sidodevido a fatores
economicos. Enquamta dobragem era, e aindamuito cara, a legendam tem um
menor custo

A TAV, como dsciplina dos ETtem uma histérianuito recente, como ja referi
anteriormenteO interesse nesta aréa&ada vez mais intenso, portanto multiplieseros
trabalhos de investigacdm mesmaNo entantocomo j& referido anteriormente, esta
disciplina possui varias complexidadesdUm produto audiovisual posswontetdos
visuais, e sonoro<itando Delabastita (1989)o cinemaé definidocomo fi anulti-
channel and multicodey pe of communi cati onodo, quU® ocCcOrr e
visual e o0 acusticdNa perspetiva deste autas sistemasnvolvidos nos filmes sdo o
codigo verbalque englobacaracteristicas linguisticas e paralifagicas, os codigos
literarios e teatrais, compreendend@asvergdes para a construcao do argumepana
os didlogos ou para a narracdo, os codgoxemice, ou seja, de coumicacdo n&o
verbal, os codigecinésicos ndo estes relativoscamunicacdo de movimento corporal
e, por fim,os cédigos ciematograficos que abrangem as suas convencgles, regras e
técnicasPor outro ladoGottlieb (2005) afirma que, na legendagem, € preciso trabalhar
com quatro caais em simultaneo: o canal auditivo verbal, que pode conter galjae
vozes de fundo e letrae musicap canal auditivo ndwerbal que pode incluir masicas,
sons naturais ou efeitos songroganal visual verbal, podendo incltitulos ou sinais
egritos no ecrae, finalmente, o canal visual néterbal que pode abranger a compasi
e fluxo da imagemsto significa que todas as decisdes tomadas pelos legendadores vao
afetar o produto final em qualquer um destes quatro canais.

Tal como sugerido nponto1, atribur um nomea TAV foi um processo bastante
arduo e apenas muito recentemente se chegou ao terme gtitaimesmo assim ainda
nao é totalmente aceitd TAV define-se poruma grande variedade terminolégica. Esta
ja foi designada deCorstrained Translationou Traduccion subordinadgor autores
como DiazCintas(1998) Titford (1982)e Mayoral(1993) film translation por Snel
Hornby (1988) film and TV translatiorpor Delabastitd1989) screen translatiorpor
Mason(1989) media translatiorpor Eguiluz(1994) film communicatiorpor Lecuona

(1994) traduccion filmicapor DiazCintas(1997) Em Portugal utilizararse os termos
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traducdo para o cinemdraducao filmicaNenhuma destas designacdes paeifica e
suficiente por parte dos estudios, para descrever perfeitamente a pratica desta
disciplina, visto que se deixava de parte a 6pera e a radio, por exemplo. Desta forma,
segundo(Orero, 2004)chegouse finalmente a um termo que se pensa ser a melhor
designacacaudiovisual translationporque abrangeassim todas estas praticas

No entantomesmo hoje em dia, muitos autores ndo se entendem, déreue
(2004)e DiazCintas (2009) considerem que ao invés de se perder tempo com questdes
terminoldgicas se deve encarar a TAV como um terrmo@alidade abrangentes e que
vai integrando as novas modalidades que vao surgindo, sugerindo os dgrmaosc
umbrella (Orero, 2004) esuperordinate texttype (DiazCintas, 2009)N&ao obstante,
concordam com a designagéaducao audiovisual,@esignado quehoje utilizamos

Chaume (2003) por outro lado, afirma que o termo quensidera menos
problematico @udiovisual and Multimedia Translatipporque, de acordo com o autor,
abrange todas as transferéncias linguisticas e culturaitextos que se anifestam
através de varios canais de comunica¢do, mas taratréues de codigos diferentes e
compreendéanto a traducao cinematogca como a traducaoaeadaptacdo de produtos
informaticos de localizacéo e até de Opera e de banda desenhada

Retomanda ideia de que @AV teve dificuldade em afinarse no campo dos ET
Remael (2010) refere que, devido a natureza multimodal e semiética da TAV, os
aca@micos naa consideravamma forma de traducédo, mas de adaptacao, trasado
de umamargiralizacdo da AV, por se considerar quamutros tipos de traducasfo
superiores a estdial comoGambier (2003afirma, a TAV é uma forma deadaptacao
iIsto porque, para este autor, traduzir palpwapalavra nacse encaixa nocontexto
audiovisual devido a todos oatbres cultuais, por exemplo. @npreendeantesum
conjunto de estratéag que um tradutor audiovisual deve ter em atencdo como a de
resumir oyparafrasar, tendecem consideracao o gérodo filme, o estilo do cineasta, as
neessidades e expectativas despectadores @ multimodalidade da comunicacao
audiovisual

Em suma, &AV deve ser encaradamo uma area interdisciplinaru seja, € uma
area que se insere em varias realidades e disciplieasrdes e exteriores aos ET

Mesmo apesar de todas as diftades que a T teve em ultrapassanasultimas
décadas a areamvindo a incorporacada vez mais investigadoressperase que ainda

evolua substancialmente
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3. Modalidades da Traduc&o Audiovisual

De acordocom Chaume (2004p. 31), as modalidades daAV devem ser
compreendidas como um meio técnico utilizado para realizar a transferéncia linguistica
de umtexto audiovisual de unlzP para a_C, independentemente de ser oral ou escrito
E importante destacar que as modalidades da TAV surgem para skirapadimites
orais e escritos, assim como para satisfazer as necessidades dos véariosgiublicos

Como ja foi referida priori, a TAV é muito recente e, apesar de muitas vezes so se
conhecegm duas das suas modalidades, a legendagem e a dobragestiyaesgnte,
existem muitas mais quee foram desenvoéndo no panm@ama audiovisual. &yurdo
Hernande Bartolomé e Mendiluce Cabrera (20@590), a autoa Agost (1999)apenas
realca quatro modalidadea legendagem, a dobragem, a locucdo e a interpretacdo
simultanea, ainda que refira que a traducdo de multincdiatitua j& uma area de
investigacdo académichlo entanto, esta situacdo j4 ndo se verifica e, ainda que a
dobragem e a legendagem continuem sendo indubitavelmente as modalidexiesi qri
outras nascem e desenvolwsa ConformeHernanez Bartolomé e Mendiluce Cabrera
(2005 p. 90) afirmam este crescimentado €arbitrario e estes autorexplanam arios
fatores que levaram aparecimento de novas modalidades de TAV. Primeiro, a propria
audiécia mudousendo que, na linha do gGambier (2004p.7) referiu, se passquara
uma audiéncia maieestritg ou seja,de uma difusdo universal daroadcasting que
transmitiao mesmo programa, ao mesmo tempo e a mesma hora, para uma difusdo local
ou narrowcasting na medida em que a localizacddoné entendda somente
geograficamente como também de acordo com as necessidades e interesses comuns do
préprio publicealvo, independentemente da distangaografica entre eles e da
diversidade cultural que astingue

De facto, terrse vindo cada vez mais a dar relevancia a grupos minoritarios, como
por exemplpaqueles com deficiéndiacapacidadauditiva ou visual. Para satistazas
necessidades destes grupos, a Legesrdagara Surdos ou Ensurdecid@isS), a
Audiodescricdo (AD)e até a Interpretacdo de Lingua Gest(la(s) tornaramse
modalidades indispensaveis e cada vez masupadas e, portantpossuem as suas
proprias regra e estratégias de forma a proporcionar a melhoc&olpara este publico

alvo.
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H&, ainda, que ter em conta que os interesses econdémicos sdo, naturalmeite, um fa
importantissimo. Desta forma legendagem e a dobragem sdo duas modalidades
completamente diferentes, situacdo que se mam@ngue diz respeito a questdo
econdmicaPaises com maiores recursos econoésjital como a Espanha ou a Franca
podem daise ao luxo d pagar a dobragem, enquaasomais pobrese veenobrigados
a contentasse com a legendagerromo o caso de Portugal ou carsonorizagcao, como
na Polonia.

No ertanto, Chaume (2004p. 52-53) aponta outras razfes para a escolha de
diferentes e novas modalidades de TAV, como por exemplo o facto de as linguas
minoritarias, dando o exemplo do irlandés, serem obrigadasnaetHse as linguas
dominantes.

Refere tambin que, depois de um pais se habituar e fazer de uma modalidade a sua
tradicdo, serd uma tarefa ardua fezénudar, por exaplo o caso de Espanhaiaz
Cintas 2001 p. 32) também mencionou a Espaniobmde esta indtiido o habito da
dobragem ese sentiriauma certa estranheza se se pretendessgar para uma
modalidade completamendposta, a legendagem.

Ressaltanse tambénrazdes culturai em sociedades multilingues queferem a
banda sonorarinal, como nos Paises Baixos, as quais se ahatoralmate, razdes
politicas que sdo fatores decisivos, como ja se explicitou paa&ass espanhol e
portugués durante atadura.

Por fim, Chaume (2004p. 52-53) sublinha também que as razdes histdricas podem
ser importantes, visto que, por exempts Estdos Unidos néo aceitam qautos
audiovisuais que sejam falados numa lingua que néo seja o inglés

ComoHernande Bartolomé e Mendiluce Cabrera (20@6 91) indicam,a nossa
sociedade precisa de informacéo atualizada ao minuto e, visto que tanto a docbragem
a legendagem sdo modalidades que consomem temgse nsatas vezes a interpretacéo
nos telejornais ou festivais de cinema para se obter a informagdo mais atualizada da
maneira mais rapida.

De acordo om o j& mencionad@nteriormente, existe de factima complexidade
muito grande no que toca as modalidadieFAV. Assim, DiazCintas (2001 ppresenta
11 modalidadesChaume (2004apresenta dez moddhdes, Gambier (2004) suger2
modalidadescom a patrticularidade de que as divide em desafiantesnmattorase
Hernande Bartolomé e Mendiluce Cabrera (2008 basearerse em varios autores,

descreven um total de 17 modalidades.

12



Com isto pode deduzge que, como ja fexplicitado no ponto,2a TAV é um termo
superordenado que abrange uma série déahdades, tais como as que descreverei
adiante.

3.1. Legendagem

Esta foi a modalidade com que tive contacto durante o periodo do meu estagio
portanto, realizarei uma abogéam mais profunda
E facil constatar que esta &, indubitavelmente, a modalidadeestadada na area

da TAV. Gottlieb (1992)efine a legendagem da seguinte forma:

(1) a written, (2) additive (i.e. new verbal material is added in the form of
subtitles), (3) immediate, (4) synchronous and (5) jpodglial (i.e. at least
two channels are engpfed) form of translation. ([1.62)

JaDiazCintas (2003p.32, afirma quea legendagem pode ser definida como uma
pratica linguistica que tem como obijetivo providenciar, num texto escrito, geralmente na
parte inferior de um ecrdodo o tipo de informap disponibilizadaeem diadlogos ou
qualquer tipo de elemento discursivo apresentados no produto audiosejaal eles
cartas ou oraculopor exemplo, ou até mesmo banda sonora. Esta modalidade abrange,
portanto, a mediacdo de trés cddigos lingedsti osom, a imagem e o codigo verbal
(sendo a legenda verbal escrita e os didlogos verbal @m|)por isso, chamada de
multimodal. Na modalidadga legendagem, ocornea verdade, a passagem de um texto
audiovisual de partida, que pode ser constituidaimadialogo owaté informacéo escrita,
para um texto de chegada escrito, geralmente noutra lingua. A esta chdhemos
legendagem interlinguistica apesar de também exisditegendagem intralinguistica
semelhante a supramencionada, com a diferenca detguto de partidéTP) e o texto
de chegad4TC) partiiham a mesma lingua. Geralmentegegehdagem interlinguistica
apresenta duas linhas centradas, na parte inferior do ecrd. No entanto, tal como referem
Hernande Bartolomé e Mendiluce Cabrera (20 paises que incluem a legendagem
bilingue, ou seja, a legenda é composta por dois textos de chegada, evu duaso
linhas distintas, comé o caso da Bélgica, da Suica, da Finlandia, da Jordania, do Israel,

da Singapura ou de Hong Kong:
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However, bilngual subtitles can sometimes occupy up to four lines, i.e. two
lines per language. In multilingual countries such as Malaysia, cinemas
sometimes even provide trilingual subtitles: one line in Malay, one line in
English, and one line in Chineg&uo, 204, p.85)

Este facto sera constatadom dos filmes quesbendei e que, portanto, acabou por
ficar com quatro linhasy que torna os constrangimentos espaaaigda mais complexos
do que o normal.

Como jéa referenciado anteriormentéelegendagem foi a rdalidade preferida pelo

Nosso pais e continua, nos dias de hogeranaioritariamente utilizada.

3.1.1. Legendagem para Surdos &nsurdecidos

Tal comoo seu nome indica, 6 destinase a pssoas com deficiéncia auditivgue
nao ouvem total ou parcialmentest& € muitas vezenfundida simplesmente com a
legendagem intralinguisticajo entantp a LS traduz a sonoridadeodfilme para
informacgao verbal escrita denf or ma- » es audh as doors slamsing ot ai s
birds chirping (Hernande Bartolomé eMendiluce Cabrera, 2005, p. 97).

A LS obedece as mesmas convengiigs a legendagem tradicional, adicionando
uma linha as duas habituais e transmitindo efeitos sonoros e ruidos, assim como 0s
diferentes tons de voz e outros sons significativos atraves deeoremoticongara
tornar o filme mais acessivel e compreensivdeaima forma mais interativ&omo
refereNeves (2005)os emoticonssdo maidgntuitivos para aquele publiea | v Bhe A
introduction of icons in subtitles may be seen as a way forwavdrtls easing the
processing of verbal messagéNeves, 2005, p. 251)

Além desta diferenca, a LS também se pode considerar um tipegdadagem
interlinguistica se o texto de partiai@ LP for traduzido para uma LC diferemto texto
escrito. Assim comtambémpoderemos comprovaia AD, a legendagem para surdos e
ensurdecidoseem um papel fundamental par@ublico com deficiéncjanas, egundo 0s
autores, a natureza degigblico que outiliza pode ser muito heteragga, visto que
existem difererds gras desurdez:uma pessoa pode nascer surda ou pode sofrer, a
qualquer alturaym acidente que origine uma deficiéncia auditiva.

Ha, ainda, um aspeto muito importante a ter em conta que diferencia esta modalidade
de legendagemadmodalidade de legendagendicaonal, que € o cuidado em reduzir o
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TC, visto que o nivel de leitura de uma pessoa cefiwiédncia auditiva é inferigiXavier,
2009, p. 23)

A legendagem para surdos e ensurdecidos € uma qpeams DVD e servigos de
teletexto incluem. Em Portugal,tagealidade ndo € difente. A LSpode encontrase
em DVD e no teletexto para novelas e para odeiej. No telejornal, a legendagem corre
numa linha contima na parte superior do ecrd, ao passongsenovelas é realizada em
trés linhas na parte infer do ecrd, mas sempre por baixo da personagem que fala
(Xavier, 2009, p. 23)

3.1.2. LegendasAudio

Segundo lturreguGallardo (2017) as Legendas Audio s@ntendida como uma
Ahybrid t emdschargcteestics from pther AVT strategies suatubiing,
voiceover or s u bDe acbrdoicomgReviefspemael (R015€ baseado em
Afaurally rendered and recopP.8®»d version of

A faixa sonora das Legendas Audio, afirma Iturrégailardo (2017)pode se
entregue com urafeito de dobragem ade voiceover. No primeiro caso, as Legendas
Audio s&o transmitidagpetindo a oralidade e oiginal deixara de poder ser ouvidoo N
segundaasgao contraripas Legendas Audimostran menos caracteristicas prosodicas
e o originhpode ser ouvido.

No campo do cinema, as Legendas Audin $#do estudadaem combinac&o com a
AD, particularmente exigida em filmes multilingéarreguiGallardo, 2017, p.1Esta

modalidade verificase, por exemplo, nos filmes multilingues da Holanda

3.1.3. Surtitling

Surtiting € semelhante a legendagem, mas é dirigida ao tear@peraEsta
legendagem pode usufruir de duas ou trés linhas e pode ser exibida num ecrd acima do
palco ou na parte de trds dos assentos, sendbl@uénde Bartolomé eMendiluce
Cabrera(2005, p.95-96) consideram ser para o beneficio das pessoas sentadas atras
destes. Como os espetaculos de @geteatro podem variar, a ei#o das legendas é
inserida em tempo real, embora seja preparada com anteeed@a@ 0S mesmos
aubres,(2005) que, por sua vez, concordam ddateo (2001)esta modalidade envolve
dois tipos de publico, sendzstes a elite, nomeadamente a que frequeriaera, e o

mundanoparticularmente para musicaksimportante também destacar que:
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This bipartte audience show different attitudes towards surtitling: whereas the
former are a learned elite and do not worry about understanding the words sung
on the stage, the latter comprise the general public, for whom understanding the

play is crucial(HernandéBartolomé e Mendiluce Cabrera, 2005, p. 96)

Neste momento, em Portugal Teatros como o Sao Ldieatro Municipal, o Teatro
Nacional D. Maria Il, a Culturgest em Lisboa, o Teatro Nacional S&o Jodo no Porto e o
Cine Teatro Santo Antonio no Funclaibempecas de teatrgue oferecemh.S, como o
Worst of o Don Juan Esfaqueado na Avenida da LiberdadeaAlice no Pais das

Maravilhase AD, tais comdJma noite no futurgDo alto da pont®uA menina do mar

3.1.4. Legendagem ao vivo

A legenchigem ao vivo tambémodnhecida por legendagem em tempo. @egundo
Hernande Bartolomé e Mendiluce Cabrera (200®sta modalidade ndo deve ser
confundidacom legendas préravadas que sio inseridas Inoal. E especificamente
voltadapara a comunidade codeficiéncia auditta que assista programas ao Vivo,
como programas de noticias e programas de perguntas e res@astas.afirmam
Ivarsson e Carro(lL998) visto queos requisitos de velocidade séo cruci@isgam criados
teclados decordes especigmmra super o desmpenho da realizacédo da legendagem na

disposicéo dos tecladgsverty.

3.2. Sonorizagao

De acordo com Hernande Bartolomé e Mendiluce Cabrera (2005a
sonorizacao/locucdoonsiste na transmissdo simultanea da banda sonora original e da

traducaautilizando oscanais de som

3.2.1. Dobragem
Como ja referi, alobragem é uma modalidade de TAV comum eisgsacomo a
Francaa Espanhe a Italia Segunddiernande Bartolomé e Mendiluce Cabrera (2005)

h& cada vez mais estudos que relacionam a dobragem com proidenifisadosnas

1 Cf. https://www.culturaacessivept/
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linguas minoritarias ou até mesmo por serem protecionistas no que dooarsao
linguisticai estratégia € domesticacao (cf. Venuti, 2001
Nesta modalidad® objetivo € substituir integralmente o texto de partida, na lingua
de partida, pel texto de chegada, na linguadaegada, sendambos oraisDiazCintas
(2003)completaesta definicA@firmando gie a dobragem € um processofjluenv ol v e s
replacing the original soundtrack containing the aétorsd i al ogue wi th a t atl
(TL) recoding that reproduces the original message, while at the same time ensuring that
the TL sounds and the actorsodo | (pad9%movement s
A dobragemdrnase vantajosdace a legendagem, por ser necessaria menos reducao
do textode partida e ndo contamireimagem, por exemplo
Muitos estudos, tal como o deernande Bartolomé e Mendiluce Cabrera (2005)
apontam que uma grande vantagem da dobragem é o facto de se poder implementar tracos
da prépria cultura, ou adaptar algumdaaides a mesmA. dobragem éambém uma
opcao validgara os cegos quessoas com deficiéncia visugliendo tém acesso a AD
Este processo é mais do que somente a tradiacdala® a sincronizacdabial, ou seja,
para além destesdo necssarios aires e atrizes parmobrara componente verba
técnicosde sincronizagéo, que utilizaprogramasespecificos para que os movimentos
labiais dos atores estejam de acordo com aquilo que vai ser reproduzido no produto de
chegada podem ainda alongau enairtarfrases para que se p3a melhorar a qualidade
do tempo de sincronimaté mesmo da dobragem no todo, como produto Enpbrtato,
um produto que além de consumigis tempado que a legendagem, se torna témb

muito mais dispendioso

3.2.2. Voice over
Neste processo, babs®o som original enquanta voz dobrada vase sobrepor ao
original cerca de dois segundos apds o originatéenecado sendgue, na maior parte
das vezes, terminam ao mesmo tempo. Segundo os autores, esta modalidade € muitas
vezesusadaem documentarios e entrevistéal como j4 é pratica corrente nos canais
publicos de televisdo em Portugal
Para Gambier (2003, 2004), dentro desta modalidade também se iaskreragem
parciale a narragdo. Naentanto, como se podera constatacontinuagéo desta lista,
esta apresentam algumagerencassubstanciaisEstes processs, afirmaDiazCintas
(2001) sdomenos complicadodo queo da dobragem visto queio é necessaria a

sincronizagao labiatprnandeos menos dispendias.
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3.2.3. Dobragemparcial

A dobragemparcial ndo realiza uma traducdo completa do dialogo, adiciona
simplesnente texto falado ao origindbrnecendo informacgfes adicionais necessarias.
Neste caso, o filme ndo é interpretado ao vivo, masgerado. Embora menos
dispendios, esta modalidadedo édivulgada devido a falta de verossirdnca e
fidelidade quando comparadam a dobragem. Apesdassuas semelhancas com a
sonorizacao, a diferenca é que a dobragamial usa os periodos silenciosos originais

para fornecer nagigdq na linha do que ocorre com a AD

3.3. Interpretacao

A interpretacao desigrse comoa traducdo oral de um produto audiovisual por
apenas um falantele acordo conernande Bartolomé e Mendiluce Cabrera (2005)
Pock ser simultdnea ou ao vivgque é o prcesso mais comura,pode ser consecutiva ou
pré-gravada. Neste tipo de modalidadenecessario destacar queaa e fluéncia séo
indispensaveis para o processo tendo em contagpreasima voz sera ouvida durante
todo o processodai que o tradutor dewevitar tornarse monotonoGeralmentgesta
modalidade é adotadam entrevistas ao vivo e telejornalssta modalidadé de dificil
execucaoporque nao ha guidarterior na interpretacdo ao vivé interpretacdo em
lingua gestual esta inserida neste grdpoacordo conGambier (2003 Hernande
Bartolomé e Mendiluce Cabrera (2006d entanto, por considarque é também uma
modalidade que se deve comecar a dastasmoindependente, decidi desenvolver a
ILG mais adiante

3.3.1. Interpreta ¢cédo simultanea

A interpretggdo $multdnea ou traducdo a viséarealizada no loca é utilizada
guando é necessario traduzir entrevistas, noticias, ou até programas em direto. Esta
modalidade pode ser considerada como uma modalidade de cariz pratico porque nao
existe qualqueguido ou previsao do texto que se segue. Pode até mfiempe é quase

por improviso.
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3.3.2. Interpretacdo em lingua gestual

A interpretacdo em lingua gestual tem appdiblico-alvo os surdos oensurdecidos,
i.e. pessoas com deficiéncia auditiea € uma préta de acessibilidadetal como
explicarei a seguilNesta modalidade, intérpretede lingua gestugdode ser vistmum
pequeno quadradwm canto inferiodireito ou esquerddo ecra de um televisor.

Estainterpretaca@ realizada de forma simultanea,s&jg a0 mesmo tempo que 0s
dialogosou até mesmo sons (se forem importargesjem, a interpretagdo € reproduzida.
Como referido no ponto anteridgambier (2003) ¢lernande Bartolomé e Mendiluce
Cabrera (2005)incluem a interpretacdo em lingua gestumal mesmo ponto da
interpretacdo. No entantsegundo Xavier (2009§ importante realcar que um tradutor
deve dominar conhecimentos linguisticos e culturais, mas o intérprete de lingua gestual
tem que ter em atencéo todas as necessidades das pessoafsc@midauditiva isto
€, tem que arranjar maneira de transmitir a mensagem da maneira mais precisa possivel.
No entanto, a comunidade surda também partilha de uma cultura que é distinta da dos
ouvintes, por isso, as mesmas competéncias sao exigidagdpetes de lingua gestual.

Um ponto negativo que é constantemente realcado € o facto de a imagem do
intérprete ser tdo pequena ecrade forma a ndcontaminar a imagem originajue se

torna dificil de distinguir alguns gestos.

3.4. Praticas de acessibitlade

As préaticas de acessibilidade sdo as modalidades que se podem considerar mais
recentes no ambito da TAV. Até ha muito pouco tempo, pessoadeafanéncia visual
ou auditivaviam-se excluida da oportunidade de assistir a filmes no cinema, programas
de tlevisdo em casa ou até mespexas de teatro. Estas praticas misaferecer o0s
mesmos direitos as pessoas abeficiéncia, de forma a desfrutarem em pleno de todos
0S meios de comunicacao e formas de lazer.

Duas destas praticas ja foram acima meradas, sdo elas a Legendagem para
Surdos e Ensurdecidos e a Interpretacdo em Lingua Gestual.

No entanto, existe uma que € a mais receoneo pratica corrente nos cinemas e na
televiséoe tem vindo a crescer cada vez maigudiodescricdoé a modalidade dEAV
direcionada para 0s cegos e pessoashzra visdo. Este processo consisdenarracao

dos elementos visuais ggéo relevantes para uma melhor compreedséfime, tais
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como 0S movimentos das personagens, as suas expressOes fagmase outros
elementos em torraas personagens, tornaraprofundamente descritiva. Essa narracao
€ acrescentada aom original e €, tal como a L&nto intréinguistica comaa verséo
dobrada e, portanto, também interlinguistib@ acordo conHernandez Bartolomé
Mendiluce Cabrera (2005gste segundo caso é muitas vezes chamado de dobragem
dupla, porque o sontiginal é traduzido para a Lda mesma forma que aeagenssao
traduzidas por palavras, fazendo com que exista uma transferéncia semiotica, tal como
indica Gambier (2003Entre outros autorelSsta modalidade néo deve interferir na faixa
sonoraoriginal, uma vez que spretende que a narracdo seja inserida em momentos de
siléncioou pausas entre dialogd®ode ser gravado, como acontece nos filmes, viv@o
tal como nos teatros, embora previamente preparado, visto que é um procedimento dificil
de realizar e que, se ndo for executado minuciosamente, pode resultar nyraraaos
guem esta a usufruir desta, tal como pude experienciaa ida ao €atroNacional S&o
Jo&o, no Porta;gomo cur so do Mestrado de Tradu-«o, O
(de Tennessee Williams) oferecia legendagem, Alse Neste caso, a AD resultou num
caos,interferindo com as falas dosoges e, automaticamente, com as legermdgsor
outro lado, quando hav@ausas e era possiwplicar toda a situacéo, isto néia feito.
Hernande Bartolomé e Mendiluce Cabrera (200%ncionam ainda que, ainda que
seja uma modalatle em desenvolvimentesta modalidadi@ se encontramplementada
€m numMerosos paises europeus e nos EAr muito contraditério que possa parecer,
fornecem uma maneira de ler as legendas, comaras sintetizadores de voz que pode

posteriormente dar origem aespeakingRomereFresco, 2011)

3.5. Outras modalidades

Existem, para além destas, outras nlidddes que também apresentarAi.
modalidade deomentario livre € a adaptacdo de um programa para um publiao
completamente novo, onde esta adaptacao se efetfizncao de fates culturais ou de
um novocontexto Nesta modalidade, ndo ha qualgtesttativa de reproduzir fielmente
o conteudo original da faladD objetivo é acrescentar dados pertinentes ou fazer
comentarios acerca do programa em questao.

O comentario livre é geralmente utilizado, segurdemande Bartolomé e

Mendiluce Cabrera (20059¢m programas infantis, documentarios, videos humoristicos,
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parddias de filmes e videos corporativos, especialmente quando a alfabetizacdo nédo € o
objetivo principal do produtoE também utilizado, por exemploaga os eventos de
desportos de combate mais conhecidos como nas artes marciais mrsdstedivre,

visto que aqui também € dada liberdade aottwcariginal e por vezes a locutores
colaboradorepara dar a sua op#mn etecercomentarios importantes.

A narracdo constituitambém uma modalidade de TAMa narracdo, o texto €
preparado, traduzido e condensado com antecied@&epois é lido por talentos de voz
gue se limitam a ler, mas ndo atuam.d@ogos originais sdo silenciagl ou atenuados.
Seguno DiazCintas (2001)a diferenca em relacao a sonorizagao/locucéo é que o texto
€ mais condensado e ndo precisa de ser completamente fiel ao estilo original.

Por ser uma modalidade mais barata, apenas se enoguigmentadaa Europa de
Leste, onde osgses témnaturalmete recursos econémicos mais baixos e também
porque admitemHernande Bartolomé e Mendiluce Cabrera (200630 parece uma
alternativa realista em paises com uma longa tradicdo em dobagema Espanha por
exemplo

De seguidatemos a traducdo de guibes Segundo Gaitvier (2004), o unico
propésito @& traducédo de guibes é para obter algum tipo de suporte financeiro para as
coproducbesE importante realcar que esta tradugdo nio é dirigida para qualquer
audiéncia, muito pelo contiér O seu objetivo € apoiax producéo filmica e, por isso,
raramente é publicaddlo estagio que realizei no cineclube de AVANCA também tive a
oportunidade de traduzir um guido para um filme . e . AEmM Tr ©nsitoo)
obtido um financiamento

A modalicadeanimacaoinclui ambas a traducao e escrita de guNgsta, o tradutor
desempenha o papel principal porque, seguddmande Bartolomé e Mendiluce
Cabrera (2005)visualizaimagens silenciosasgrplmente deenhos animados gerados
por computadore ciia os dialogos a partir do zerE também possivel afirmar que, tal
como aAD, a animacao € considerada uma modalidade de pé& sua natureza
intersemioticaAlém da criacdo dos didlogoé o tradutoique trabalha asnagens no
ecrd,aformacomose desevolvem e até mesmo da sincronizag¢éo de todos estes aspetos,
tornandea também semelhantalabragem.

A tradugéo de multimédiaé também encarada comma modalidade de TAV, ou
seja, ndsaosoosfilmes easseriesquepodem ser traduzido€haume (2004pelaciona

a TAV (particularmente dolgem elegendagem) com as inovagdes tecnoldgicas, tais
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como jogos para computadores e conseldscalizacdo desoftwaree paginasweh

Hernadnde Bartolomé e Mendiluce Cabrera (20@8rificam:

The translator will keepoth dubbing and subtitling synchronydamwill have to

pay special attention to visual and acoustic virtual reality created in the game.
Localisation industry is to be placed within this AVT mode; in fact, localisation
and multimedia translation are samees regarded as synonyms; however, we
prefer to use localisation only for software and-ptGgram aspects and
multimedia translation as a superordinate (involving any translation which

requires various media, not only computefjs).99)

Quanto aproducdo multilingue, os autoresHernande Bartolomé e Mendiluce
Cabrera (2005pé0 a destacarmomo sendo uma modalidade de TAV independente e
salientam que @&ma modalidade muito questionad@orém, realcam que tanto a
modalidade de versbes duplas como a démafens pertencem a algo chamado de
producdo multilingue, pagnvolver dois ou mais idiomas.

Na minha perspetivale acordo com Gambier (2003), decidi subdividir a producéo
multilingue nas suas duas vertentes: por um ladojersbesduplas em que,como
afirmam Hernande Bartolomé e Mendiluce Cabrera (20@5pambier (2004ada ator
desempenha seu papel na sua prépria lingua e, posteriormente, o fibmgiado e pés
sincronizado omo se tivesse apenas um idiomaa outroasrefilmagensou remakes
que, ®gwndo Herndnde Bartolomé e Mendiluce Cabrera (200%onsistem na
recontextualizacdo de um filme de acordo com a culilv@ o que implica que as
questdes linguisticas deixam de ser prioridade nesta modalflashe disso realgan

que:

This imples resorting to semiotic and domestic translation ma@dssch as in
multimedia translatiod , and the main feature of remakes is based on the shifts
of cultural elements that are required. As in the case of double versions, the nature

of this AVT type aroges some controversy among scholgrs100)
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Atualmente os remakessdo principalmente filmes europerecuperadogara o
publico americano, mas ha 50 anos costumava ser donNesta modalidade, alguns
atores e equipgcnica trabalhavam no srao flme em diferentes idiomas.

Por fim, h&a que referir aindesfansubbersfandubberse fanvoicers A legendagem
e a dobragem estiveram sempre abertas a influéncia de amadores, ou pessoas que nao tém
estudos nesta area. fassubberspor exemplo, tal comormome indica, sdo muitas vezes
fas que legendam da maneira que querem, sem qualquer tigdat#tocou conhecimento
dasconven¢gBesmas ndo necessariamer@®m base em Ramos Pinto (20p2345),
estes legendadoresaprofissionais vieram disponibiliz&ontetddos legendados que, a
partida, a maior parteocoublico néo iria ter acessal tomono caso danime do Japao,
que foi ondeesta modalidade comecobintre as varias estratégias que adotaram, os
fansubberscomecaram por introduzir mais linhparaalém das habituais adicionar
varias vezefinhas na parte de cima ou em qualquer outra parte doseiatéoduzir mais
cores a introducdo de karaoke para as musicas e até a informacéo que diz respeito aos
propriosfansubbersou seja, 8 menos rigarsos face as convenc¢dpofissionaise
ultrapassam os limites das convencdgentudo, pela criatividade que introduziram,
permitiram também que a legendagem profisdifiexibilizasse as suas convencéese
tornasse aberta a inovacdes, cujo exempldo @md 2 pi co ® a s®rie da
(Steven Moffat e Mark Gatiss).

4.  ConvencgOes recomendacoes

Podemos afirmar que a legendagem €, de uma maneira geral, a passagem de um texto
de partida oral para um texto de chegada escrito. Por este ser um proces$sroc@mp
necessarianiformizar enormalizar e, de certa forma, ultrapassar as varias fEsric
existentesia TAV, sendo exatamente devidesdas restricOague este tipo de traducao
se destaca de todos os outros. Segundo-Oistas (2001), esta complekeide faz com
gue o tradutor sincronize or®, a imagem e 0 texto escrito.

Para estas convenc@esdonarem, varios autores sistematizarameasmendacdes
internacionaispara a superagcdo destas restricoésis como Karamitroglou (1998)

Ivarsson e Carrb(1998) DiazCintas e Rmael (2007 Georgakopoulou (2009)
E importante que seote queo objetivo destas é permitir que as legendas sejam

concisas, em todos os aspetos, assim como fazer com que o publico ndo se distraia
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demasiado com aquilo que estasaistiri na linha do que Kuo (2014) afirma: serem
invisiveis.

Também existem guias de legendagem Bwrtugal, apesar deerem menos
organizados e nao oficiais, emuito semelhantes aos restantes modaiogpes que irei
exporar, sendo aquelesManualde Boas PRaticasda Cristina Bettencouré o Manual
de Normas para o Tradutor deegendasia Maria Auta de Barros. De ressahtarda o
guia de legendagem para suritazes que se véaso guia de Audiodescricdimagens
gue se ouveyrambos de Josélia Nese

No que se refere as recomendacdes sistematizadas na Europa, podemos mencionar
Karamitroglou(1998) quedestaca quatro categorifise spatial parametethe temporal
parameer, punctuation and letter casetarget text editing enquanto Georgakopoulou
(2009) identificatrés: as restricbes textuais, as restricbes técnicas e asOesstric
linguisticas. fei realcar principalmentea proposta de Georgakopoulou, adicionando
algumas recomendac0des de Karamitbo@1998) Ivarsson e Carroll (1998piaz-Cintas
e Remael (2007 ainda Gottlieb (1998sempre que for pertinente

4.1. Convencdes relativas as restricédécnicas

As convencdes relativas as restricéé&snicas sd@aquelas que dizem respeito ao
formato das legendas. A primeira restriggwesentada poredrgakopouloy2009)é a
restricdo espaal, que equival@o parametro espacial mencionado por Karamitroglou
(1998)

Neste casoGeorgakopoulo2009)afirma que a legendas s6 podem ocup2&o
do ecrd, para que nédo contanmmdemasiado a imagerdesta foma, Karamitroglou
(1998, Ivarsson e Carroll (1998) DiazCintas e RemadR007)concordam ao afirmar
gue as legendas ndo devem ter mais do que duas linhas.

Karamitroglou(1998 atribuiimportancia a cor aofundo da fonte, ps afirma que
a legenda devégurar num branco palidauma caixa de texto cinzenta e transparente
para se obter o maximo de legibilidade. Quanto a este asfiatoCintas e nael
(2007)sugerem que os caracteres também podesosbreados ou contornados de preto
em vez de estame numa caixa de textd&aramitroglou(1998)também afirma que é

preferivel utilizar tipos de letra sem serifas e todos os autores concordam que os tipos de
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letra que devem ser utilizados sédealvetica o Arial ou oTimes New Romapor serem
0S mais legieis.

Por outro lado, no que toca ao numero maximo de carateres que deveyadesr
por linha, ja ndo se verificeanto consenso, ainda gqgejam numeros proxinsoDe
acordo com Karamitrogloeste niamero raramente deve ultrapassaboarateresDiaz
Cintas e Remag2007) afirmam que para uma legenda de um programale séo
habitualment&7 caracteres por linhaasque para o DVPpode chegar ag¥) caractees
por linha Segundo DiaLintas e Remael (2007), isto significa que o legendadoumem
guantidade limitada de espaco para transppitir escrito, aquilo que € falado. Este limite,
segundo os autores, vada um maximo de 70 a 80 ctewespara legendas com duas
linhas isto induindo sempre os espac¢dd$o entanto, na teoriato parece serisiples,
mas como estas restricdes estao interligadas, estes numeros podem alterar consoante a
préoxima restricagueexplicarei

Esta consistearestricdo temporafjue tal como o nome indica, recomenaltempo
que uma legeda deve permaneceo ecrd E importante que a legenda seja lida
integra, porguesta deve sempre correspondguid que estamos a ouyimesmo que
seja necessario omitir ou reescrever o origieaho caso da legendagentgaurdos, ao
que pode ser ouvid®iazCintas e RemaéR007), assim comdvarsson e Carroll (1998)
afirmam que a legenda deve sungd ecré exatamente quando a pessoa comeca a falar e
deve igualmente desaparecer quando acabam dd\alantanto, Karamitroglou (1998)
defende que a legenda deve entrar e sale‘%egund@pos o inicio e o fim da fagla
respetivamente

Por vezesha espacos pausas muito curtas em que se fala muito e ruieho
contrario, em que se fala muifmuco, mas as pausas sdo enormesatiralmente,
algumas legendas perman@ceo ecraurante muito pouco tempo engt@outras terdo
de estamais tempo, desde que esteja de acordo com o orifiaed istpos autores
recomendam um minim®um maximode tempo de exposicdo das legendas de forma a
gue o publico, no geral, tenha tempo dara compreender o que esta a ser transmitido
na legenda e, de preferénaae ndo desvidemasiada atencdo da imagem ou do.som
No que toca a duracdo da legendacra, existem diferentes posi¢famda que sejam,
mais uma vez, valores similares$ods concordem que o importante é que a duracao das
legendagsteja de acordo connzédiade leiturados espectadores

Karamitroglou (1998) estipula quea duraéo minima de uma legenda é de um

segunde meiqg mesmo que a legda seja composta por apenas patavra ja Ilvarsson
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e Carroll (1998)por exemplo, afirmam simplesmente que a legenda nunca deve aparecer
por menos de um segunddeste sentido, duracdo de uma legenda de linhacén
completa ndo deve exceder os tsgégundose meio Para Karamitrogloy1998) a
durac® maxima de uma legenda que contenha duas linhas ndo deve exodeno
deseissegundosO autor refere quee o dialogo exceder os ssegundos, a legenda em
questdo deve ser dividida em duas ou mp#&sa que se possa obter uma roelh
compreensao de tudo o que esté a ser transmitido

Este procedimento abrange o tempo necessario para que o cérebro humano processe
a informacédo da legenda. O seu objetivo €, basicamente, fazer com que se possa ler a
legenda confortavelmente, ndo excedemste niUmero de palavras ou caras ou 0
tempomaximode duragdo da legenddo entanto, pa Ivarsson e Carroll (1998uma
legenda néo deve exceder os sete segundos e, de facto, este € o tempo que o programa
Subtitle Workshopos limita para cada legda.

A Ultima restricdo técniceeferese aapresentacdo. Isto remete parguaesstoes que
contribuem para alarezadas legendadais como o tamanho da fonta posicdo das
legendas no ecr@ a tecnologia usada para projetar as legeritta. foi, em tempos,
considerada uma das maiores restric@es entanto,com a chegada da era digital,
segundo Georgakopoul@l009) a industria dVD trouxe mais liberdadeo que diz
respeito a este processo, visto que agora ja serpalterar os tipos de fontes com
programas no computador.

Karamitroglou (1998 apresentarecomendaies Uteis para a apresentacdo das
legendas naategoriaa que intitula de parametro espacial. Segundo ele, as legendas
devemser sempreapresatadas na parte inferior do ecedapenas situadana parte
superior do ecr8e houver informacdes importanteapresentar ao mesmo tempo que as
legendas na parte inferior do ecra.

Por outro ladolvarsson e Carrol|1998)referem ainda qgitodo o produto deve ser
reviso por um revisor ou editor, qudegendador principal deve sempre ser mencionado
no final do filme ou, se os créditos forem mostrados no inicio do filme, logo a seguir a

apresentacao destes.
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4.2. Convencdes relativas as restricodsxtuais

As convencdes relativas as restricfeduaisdizem respeito ao proprio texttas
legenda® compreende trés nivaissenciaiso processamento oraliditivo,asquestbes
de textualidade e a mudanca no modacanal semiotigovisto que um legendador tem
que lidar com informacéo auditiva e visual

Geogakopoulou(2009) comeca por referir gueguanto ao processamento eral
auditivo, sublinhando o quesarsson e Carroll (1998kferem sempre que se assiste a
algum produto audiovisual legendadoespectador tem gestar atentéantoao que se
passa na isgem como &uilo que esta transmitido na legenBlate autor esclareeinda
gue este processo se torna mais complicado se ndo houver uma sincveNasgaas
legendasyisto quefithe temporal succession of subtitles is quite different from the linear
succession in adok; it does not allow the eye to me®backwards or forwards to clarify
misunderstandings, recapitulate the basic facts or see what will happe; next
(Georgakopoulou, 2009, R3). Contudq hoje em diacom o DVD e mesmo com 0s
produtos dsponiveis par visualizar no computadorpéssiverecuar ou avancar.

Na tentativa de minimizar estes problem@gsorgakopoulou (2009hencionatrés
recomendacOes para reduzir esta divisdo de atencdo por parte do espectador.
Primeiramentea autora afirmague sempre quehouver algo important@o ecrd o
legenchdor deve transmitiapenas as informacdésguisticasmais basicapara que o
espectadose possa concentrar na imagem em vez de na legamdaque, tal como
Ivarsson e Carrol{1998)também refeem, sejam incorporadas legendas sobre noticias
ou sinaisno ecraEstesautoreglestacam também que é realmente relevanteeomstre
informacé&o que possa parecer superficial, como por exemplo os homes das pessoas
gue existem muitos espadbres srdos ou ensurdecidoBe seguidapor oposicao a
recomendacdo anterioca® a informacédo importante seja auditiva e ndo vjsual
Georgakopoulou (2009efende quea legenda deve ser a mais longa possivel para
transmitir todas as informacdes necesséariasspectadocomo por exemplo traduzir
musicas quando relevanteal comotambémsublinfam Ivarsson e Carroll (1998A
terceira recomendag tratase da apresentacao do texto nas leger@astgakopoulou
(2009)sugere que se teniam especial atencdo éaes como a maneira de escrever a
legenda e a disposi¢cdo da mesma no emn& o objetivo de otimizar a leiturA autora
acredita que, nestes casos, até a forma de segmentacdo da legenda € importante.

Karamitroglou(1999 tambémdefendeque a segmentacaouén fator relevante e deve
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ter uma norma proépria, sendo que € uraa partes mais complicadas de assimilar e
concretizar Idealmente, segundaramitroglou (1998e Georgakopoulou (2009uma
legenda deveer sempre dividia no final de uma palavnag final de umdrase completa

ou oracace nuncano meio dela, a fim de ajudar o espectador a procassémrmacao

da forma mais facil possivéllém disso, lvarsson e Carrg¢ll998)afirmam que, sempre

que haja duas linhas que nao sejam do mesmo tamanhtre geeferivel que a segunda

linha seja a maior e sempre justificadas a esquerda para reduzir o movimento ocular do
espectadoe, mais uma vez, para que este consiga processar melhor a inforN@acéo
entanto, a sintaxe tem de ter sempre prioridade fémmena da legenda.

Para este efeito, pode também haver uma omisséo de elementos redundantes, ou seja,
elementos que em nada afetam a compreensdo da acio por parte do espectador.
importante mencionar quéeorgakopoulou (2009ecomenda que as legendas rseja
escritas da forma mais simples possivel para que haja o menoroesatorentar
compreender o questa escritoOs elementos redundaniesam-nos arestrio textual
referidapela autora, as questdes de textualidadenAlé estes elementasetarem a
rapidez de leitura dos espectadores, contaminam, de @ena, fa propria legenda. Para
gue o espectadgrossaentender facilmente aquilo que estd a ser transmitido, estas
redundancias devem ser evitadas.

A Ultima restricdo textual que Georgakopowl(2009 menciona € a mudanca de
modo. Um legendador tem que lidar com dois tipos de informagialitiva e a visual,
sendo questamudancaé do texto oral para texto escrito. E facil compreender que, tal
como a autora explicascaracteristicaipicas dodiscurso oratomopausascomecos
falsos frases inacabadas @onstrucdesmdcgramaticaise até o dialeto, o idioleto &
pronunciasejamelementos mito complicados de transmiteg reproduzir na escrita
Todos estes elementos que possam afetar a lepn@priada da legenda ndo séo
aconselhaveiNestes casosia linha deKaramitroglou(1998 e de Ilvarsson e Carroll
(1998) se estes recursos forem realmente necessarios para o enredo da historia, o
legendador deve optar por utilizar o vocabul@doretoe mais simples, pode também
optarpelo dialetoou entdo opta por nao reproduzir o elemento em questao, visto que o
espectador ja deve, a partida, compreender o que esta a ser tranBaitjdalquer das
formas, o legendador degacontrar um meialterndivo para reproduzir estes elementos,

ainda que por vezes seja uma tarefa complexa
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4.3. Convencdes relativas as restricodmguisticas

Georgakopoulo2009) atribui grande importanciguelas que designa destricdes
linguisticas que estdo também muitelacionadas com adiscutidas acima. A autora
afirma que h4 uma taxaédiade expansade 30% a 40% ao traduzir do inglés para a
maioria dos idiomas europge. Segundo a autora e Di@imtas e Remagl2007) a
solucdo € a reducdo de texto. Este processo pedeealizadgpor condensacéo e
reformulacdo, owentdopor omissapconforme as estratégias apresentadas por Gottlieb
(1998) A estratégia e o procedimento exatos que umnbiapor usa dependerd@a
situacao, pois o texto sé deve ser abrevslo format o exigir e, conformdvarsson e
Carroll (1998) sempre que existe esta reducdo ou condensacao, o texto deve ficar
igualmente coerentd antoem DiazCintas e RemadgR007)comoem Georgakopoulou
(2009) constateseque s fatores que devem ser tomados eansideracaoestes casos
séo a relevancia e a indispensabilidadé significa queos elementos que forem
relevantes para a compreensao do prodet@m ser mantidos, enquanto os elementos
mais dispensaveipodem ser reduzidos oaté mesmoomitidos. Desta forma
Georgakopoulo@2009)listou os elementos mais provaveisserem omitidosEstes sdo
as repetifes constantes dmmes(cf. tambémlvarsson e Carroll, 1998¢xpressdes de
saudacdogde afirmacdo ou negacdo seguidas gkstos ou expressfe® durpresa,
construcdes nagramaticais e palavramternacionalmenteeconhecidas comsim néo
ou ok exclamacdes comoh, ah e uau e qualquer expressao vazia significado
semanticcomobem naturalmentee claro; frases preposicionais,ilizacdes rebricas e
até expressdes onomatopeickstes elementosdo frequentemente omitidos ou, se
possivel, reduzidoporqueséo failmente reconhecidos

Ilvarsson e Carroll (199&onstatam também que é trabathen tradutor localizar,
traduzir e escrever a legémna lingua (estrangeira) requisitadaie gsta tem que ser de
elevadagualidade tendo sempre em conta todas as nuances culturais e idiomaticas. Desta
forma, os autores afirmam que os legendadores devem sempre trabalhar com uma cépia
do produto e, se psivel, um guido e um gésario com as palavras menos comeias

referéncia as preferéncias dos produtores
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4.4. Convencdes relativas asastricoestipograficas

Além dasconvencbes resricbes acima apresentadas, considgue é esseral
apresentar as convgies relativas as restrico@pograficas, sendo este caso da
pontuacdo e uso de mailsculas ou minuscotas base o artigoA Proposed Set of
Subtitling Standards in Europke Karamitroglou (1998

4.4.1. Pontuagédo e uso de maiusculas ou minusculas

Como ja abrdeianteriormente, esta € uma das recomendac¢deardeni€roglou que
vou abordamna integradevido a sua centralidadeste ponto descreves, tal como o
seu nome indica, como se dewtlizar a pontuacdo, assim como @msilsculas ou
mindsculas.

O aute comeca pelas reticéncid@uando usadas, devem ser introduzidgs apoés
0 Ultimo caracter da legendsem nunca ter um espaco a separdexto destas. As
reticéncias s6 devem ser utilizadas se a frase nao for terminada, ou seja, caso tenha que
se cantinuar na(s) legenda(s) seguinte@@gundo o autor, estes pontos indicam que a
legenda esta incompleta e que, portanto, os espectadores vao estar a espera da sua
continuaéo. Para Karamitroglou, é possivel ndo usar as reticéncias e deixar a frase
inacalada em questdo sem pontuacao e simplesmente continuar na legenda seguinte
entantg refere que ndo héa sinal mais percetivel do que as reticéncias para dar a ideia de
que algo ainda vem a seguiradicdo esta que ndo é pratica comum em PortHghds
trés pontos também se podem caracterizar simplesmente por um pensamento ou
expressao inacabada.

De seguida, realca também o que ele chanakiag dotsou starting triple dots
Estes trés pontos devem ser utilizattigo no inicio da legenda, sem quakjucarder
antes destes e, depois destes, 0 primeiro caracter deve ser inserido semerafata e
minusculaSegundo o autor, utilizassequando esta legenda contiver tegte complete
a legenda anterioMais uma vez, pode optae por ndo se ilizar este sinal de
pontuacdono entantpfica muito mais nitido quando esta presefigta pontuacéo so
pode ser utilizada em conjunto com as reticéncias, de outra forma perderia a sua

particularidade.
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Seguidamente, o ponto findéve sesempre utilizado@ds o ultimo caractete uma
legendae sempre sem espaco a separar o texto deste. Isto indica sempre que a frase acabou
e este deve ser usado em vez do ponto e virgula

ParaKaramitroglou(1998),0s travessdes s6 sao utilizados quando ha um dialogo e
quana existe uma legenda de duas linh&&osempre utilizadosntes do primeiro
caracterde cada uma das hias com um espaco a sepkr@para indicar a troca de
oradoresConforme o autor, quando os hifes@o usadoparaunir palavras compostas
devem ser empregugesem qualquer espaco de S&gao.

Os pontos deinterrogacédo e de exclamacéao abordados de seguidaferindo
Karamitroglou (1998}jue estes pontos devem ser utilizados para fazer uma pergunta ou
enfatizaruma ideia ou sentimentcespetivamente menciona ainda que para perganta
em espanhol também se deve inserir um ponto de interrogacdo antes do primeiro carater
da legenda.

Posteriormente refes parénteses e parénteses retos ou colchetes. Segundo o autor,
devem ser utilizados sempre que seja necessario incluir aigomentéio de cariz
explicativo. E importante referir quésto que existe um tempo limite para a duracéo das
legendas, este uso aeser utilizado com pouca regularidadeom prudéncia.

De seguida, menciona gegistem dois tipos de aspas, &pas simplegue devem
ser ut justlike im grinted nfaterials, in order to embrace alleged information
(Karamitroglou, 1998, par. 2& as aspas duplas, sendo gegem ser utilizaas fjust
like in printed materials, in order to embrace quoted informafiiaramitroglou, 1998,
par. 2§. Por esta razd@mbosdevem também ser utilizasl@om prudéncia.

No ponto seguinte, Karamitrogld998) explica que o uso de virgulas, dos dois
pontose do ponto e virgula deve servir paagerir uma peguena pausa itmo de
leitura, @ contrario dogpontos finais,das reticéncigsdospontos de exclamacaodes
pontos de interrogacagueséo utilizados para finalizar a frase. Desta forma, seioue
h& uma frase longa, debaver virgulas para pausar a leitura do espectiis uma
vez, ndao sgodem utilizar as virgulas de forma arbitradave haver sempre alguma
cautela.

Karamitroglou (1998) afirma ainda que os italicos numa legendievan ser
utilizadcs parafindicate an offscreen source of the spoken tefiaramitrogla, 1998,
par. 33, comopor exemplo, quando ha umaz de alguém ao longe, a falar ao telefone,

masquandoso se ouve a voz da pessoa até alguma narracdo. Também devem ser
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usadogjuando se opta por manfalavras nazersdo aginal de umidioma estangeirq
sendo que o0 authbead sd8g mtje pexsaiengpobtoa idre

Parao autor, as spasque contém texto em italico devem ser witlasde uma
maneira muito parecida coos italicospara indicar uma transmissdo publica, ou seja,
texto falado que ndo €, mais uma vepresentado no ecra, apesar deesglerecado a
varias pessoas, por exemplo, através da televisa@dia oude um altifalante.Este
método também deve ser utilizado sempre que se queira transferir a letra de uma musica.

Karamitroglou (1998) explica que adetras mai8culas e minusculas devem ser
utilizadasfjust like in printed materials, as if the subtitle was to appear on aper
(Karamitroglou, 1998, par. 32As legendas s6 devem aparecer totalmente em letras
mailsculas pa mostrar algum tipo de informacéo escrita que sé apareca na imagem do
ecrd os chamados oraculos

Por fim, o autor afirma que as opcdes dgrito e sublinhado ndo séo permitidas na

legendagem.

5. Legendagem no contexto dos festivais de cinema

Tal como MatinezTejerina (2014) afirma, o numero dos festivais de cinema cresceu
expmencialmente desde a sua origem, refermidda que este tipo de eventos procura
atingrindi f ferent artistic, c u(p.21§r Nolentantbducr at i v «
possiel afirmar que tanto antigamente ammos dias de hoje, funcionamento da
legendagem nos festigade cinema € muito semelhante.

E impatante realcar que os festivais de cinema sdo portadores de uma grande
variedade cultural devido a afluéncia filmes qie chegam de todo o mundoevido a
esta viagem pelo mundestes filmes precisam de vérias traducdes, especialmente em
festivais interneionais como é o caso do AVANCE&onforme MarinezTejerina (2014)
argumentaos filmes precisam de ser copias origias legendas geralmente na lingua
do pais anfitrido do eventoas filmes selecionados para a competicdo internakion
também necessitam de téegendgem em inglés, especialmente para os juris
internacionaistal como o que podera ser atestado pela mprhtica no Festival de
CinemaAVANCA.
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Estes festivais tém por finalidade exitlimes que raramente ou nunca aparecem nos
principais meios de comunicagéio no circuito comerciatiando entéo, segundo a autora,
voz aodilmes minoritarios e@portunidadeos cineastas de terem os seus filmes exibidos.

Segundo MartineZ ejerina (2014), distintas modalidades de TAV foram usadas em
festivais de cinema, dando como alguns exenglegendagem eletronicayoiceover
ao vivo e a interpretagdo simultanea.

Brondeel (1994) referse ao Festival Internacional de Cinema de QenBélgica
um festival com dez dias de duracao que se realiza desdeC®8@rme o autor, naquele
festival comecou por se trabalhar com um BBC Micro, um microcomputador. No entanto,
em 1®4 ja trabalhavam comassete¥HS, gerando os seus proprios cédigos de tempo
através de um gerador TC Fostex, que servia para gerar e gravar o audio, incluindo os
seus tempos.

Naquele ano, oslunos de Brondeel (1994jue tinham acabado o curso de
legendgem foram presenteados com a oportunidade de participar naqaglalf
Segundo o autor, haviZ? filmespaml serem legendados por 44 alunos. Dividiseos
alunos em equipas de dois para legendar a copia de cassete e, no fim,-Evasgm
computadorepara onde se estivesse a exibir o filme qrastdgpara que se pudesse
proceder a projecaao vivodas legendas.

Neste festival, foram exibidos cerca de uma centena de filmes durante dez dsas. Este
filmes eram exibidos duas ou, excecionalment&s treze durante o festival. Sendo
assim,os organizadores ndo se padigpermitir a extravagancide ter cerca de uma
centena de filmes legendados por profissignasto que, comoefere Brondeg(1994)
€ muito complicado descortinguais os filmes que véao f&cto chegar a ser disttifltos
no circuito comercial. Somente os filmes que fosse segueoseriamsucessos de
bilhetara ou patrocinados é qpederiam ser legendados por empeels legendas dos
filmes teriam que ser exibidas ao vjwisto que as &setes e os rolos de filme funcionam
a diferentes velocidades, 25 ef2dmes respetivamente, segundo o aui@esta forma
0os estudantes usen um dispositivo de operagdao remota para projetar as legendas
manualmente numa tira branca, por baixo ecra,dessam projetor da BARCO, que
patrocinava o festival. Desta forma, os espectadores conseguiriam visualizar melhor tanto
o filme quanto as legendas, que eram centradas e em carateres de 20cm em vez de serem
a cm, que era o normal da altwaontaminava msa imagem. Com base nos dados
fornecidos por Brondeel (19943p0s a realizagdo de um inquérito, os espectadores

estavam satisfeitos com a legibilidade da legendagem.
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Brondeel(1994)realca ainda que as empresas de legendagem néao podiam fornecer
este sernco tdo detalhado aos precos normais, que mesmo asdestigal nao
conseguiria pagaportantq afirma que ndo ha outra alternativa, ou s¢izava este tipo
de experiénci@om os estudantes ou entdo ndo haveria traducéo de todo.

MartinezTejerina (2014) baseiase em varios outros autores para afirmar que,
enquanto paises como a Alemanha, a Italia ou a Polonia usam a interpretagdo ao vivo, em
festivais de cinema de Espanha a modalidade mais utilizada é a legendagem eletrénica,
sendo quelesde que estaifintroduzidararamente se utiliza qualquer outra modalidade.

Conforme a autorexplicita a legendagem eléimica pode variar mediante o método
de projecdo, o método de difusdo e o sistemaafisvare As legendas podem ser
projetadas manual ou autontatinente. Algumas empresas usam um sistema que as
projeta automaticamente, enquanto outras recorrem a técrgems Sao muito
frequentemente também tradutorgse as projetam manualmente ao mesmo tempo que
o filme é exibido, o que ainda se vé na legendagama 6pera por exemplo. Quanto ao
método de difusdo, as legendas podenemitidas via um visor de LEi simplesmente
por um projetor. A autora apresetaambémexemplos bagandese em Bartoll (2012),
daquilo queacontecena Universidade Carlos 11l ddadrid quecriou um protétipo de uns
Oculos equipados comminiecrase o Universal Accessibility Systeque desenvolue
aplicacdes para teleméveis que sdo capazes de gerar as |lguadas surdos e até
audiodescricdes para atuacdes ao vivo. Além destdste também o aplicativo
MovieReadingque permite que os espectadores vejam as legendas nos seus dispositivos
mdveis em sincronizac¢do com o filme que estiver a ser exibido. No que toca ao sistema
de software utilizado, MartinezTejerina (2014) refere ge nuitas empresas ja
desenvolvem o seu propsoftwarepara as legendaso entanto, o PowerPoint € também
muito utilizado, principalmente na épera e no teatro.

De acordo com Martinetejerina(2014) aEspanha utiliza a legendagem eletrénica
por quatro azbes. Primeiro, processo € muito mais rapido: toadutores ja recebem a
legenda segmentada, mas sem os cAdigos de tempo. Assim, o tradutor s6 tem que ensaiar
a realizacdo desta legendagem enquanto esta a assistir ao filme, o que demora menos
tempo, quet fundamental num festival de cinema, ®sd esta sempre em contrarrel0gio
De seguida, € muito mais barato porque menos tempo é dispensado ao legendar desta
forma. A seguir refere que, com esta modalidade, a copia do filmé oditaminada
pelas legenals, a seja, € principalmente para prevenir que qualquer legenda seja

embutida. Por dltimoyisto que as legendas sdo projetadas num ecré a parte, sdo também
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compativeis com qualquer formato de video. E importante realcar que, tal como na
modalidade de lesndagem, alterag8 de ultima hora podem ser necessadasioa
eliminacdo owadicao de cenas, e 0 legendadai ti lidar com isso.

5.1. O caso de Portugal e do AVANCA

Parapoder discutir a tematica dos festivais de cinemaentugal, decidi realizar
uma entrevista com uma das minhas tutoras, a Dr.2 Claudia Fancedia 11 de outubro,
sobre a evolugdo da legendagem em Portugal e, consequentemente, no Festival
Internacional de Cinem@VANCA. Na sequéncia desta entrevista, é possifiteharse
gue a ealidade dos festivais denema em Portugal ocorre de forigaal ou semelhante
ao caso do Festival de Gent, assim como praticamente do resicoga.E

No final do século XX, recebiaise cassetes VHS oo filme a traduzir, ainda que
esta situacao so serificassena meltor das hipoteses. Nmaioria das vezes, s6 se recebia
0 guido e trababvase na traducdo no Word. Nesta situaghoeidiamse também as
tarefas. O tradutor realizava a passagem do texto da lingua de partida para o portugués, a
lingua dechegada. No entanto, quem introduzia a legenda no ficheiro do filme era ou um
técnico de informatica, ou a propria produtora cinematogrdficando era a produtora
gue o realizava, texto traduzido era inserido no VHS utilizando um programa de
montagem,como por exemplo &remiere que ainda se utiliza sempre que se quer
embutir uma legenda no ficheiro do film€ontudo, ste processo nem sempre se
verificava. A produtora s6 investia na insercao da legenda utilizando o programa de
montagense o filme fose ser comercializado, porquesfiime sé fosse ser utilizado no
cortexto dos festivais de cinema, seria muito dispendioso. Quando se contratava o técnico
de informatica, o processo de legendagem era semelhante ao do festival de Gent,
utilizavase umsotware que permitse a projecado das legendas, ao vivo, por baixo do
ecra, uma a uma e ao mesmo tempo que se visualizasse o filme.

Na maioria dos caspquando se enviava somente o gui@dilme e nédo havia tempo
para se esperar pelo envio da cassetseia quetraduzir o guidpem documento Word,
mesmo sabendo qgueo fim, a legendagem do filmerequestdo poderia ficar sem efeito.
Isto acontece porque, mesrhavendo prazos, o produto que é enviado para a selegédo

pode néo ser o produfinal, ou sejags tempos podem néo corresponaerhaver algum
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corte de Ultima hora no filMesem se saber ou, pelontgrio, adicionasse cenas. &e
podechegar na véspera da sua exibicéo, por exemplo, e adggender que ser alterada.

Outra semelhanca que se pafeontrar € que também em Portugal se utilizam
algumas vezes alunpara realizarem as legendagens, muitas vezes em estagio, como no
meu caso.

A legendagem foi, durante muito tempo, dispensavel para muitisda o €, por
vezes. Assimhd realizadores gumandam realizar esta leglagem a pressa, sem se
preocuparencom a qualidadedes@ que a legendageexista. Qi entéo realizama eles
mesma, £ndo que, por normadao tén competéncmlinguistica®ou qualificacbepara
a realizar, o que dificulta, uliermente, o trabalho do legendadtsto porque, mundo
do cinema, quando se quer concorrer a um festival internacional, € obrigatoria a realizagéo
da legendagem em inglés.

E de realcar que, frequentemengelegendagem no festival de cinema pode ser
compometida. Basta o legendador falhar com a entrega do filme no tempo devido, porque
0s prazos sdo, de facto, apertados, e a legendagem tera que se realizar a Ultima da hora,
por vezes uma hora ou até menos antes da exibicao do respetivo filme.

Com a chegadda era digitglo processo de legendagem torseunuito mais rapido
e mais facil, mesmo no cantto de um festival de cinema. Tog@ssivel a comunicacdo
e 0 envio dos ficheiros tanto do filme como da legendagem pemade existem agora
programas geecificos de legendagem, que sdo supostamente utilizados por profissionais
tais como dsubtitle Workshopu oSubtitle Edit

Para além disso, € possivel afirmar guegendagemmem particulare a TAV, em
geral,sdocada vez maiparte intgrante do munal académico encaradas como uma
parte indispensavel do cineroansiderando o impacto quen produto audiovigal tem

sobre os varios publicos

2 Esta foi a situacdo que ocorreu comitimo filme legendad®retu Funguli
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6. Descricao da instituicdo de acolhimento

O Cineclubede Avanca (CCA) éma associacdo sem fins lucrativos vocacionada
para a promocao e producéo da cultura pelos meios audiovisuais, com sede em Avanca
distrito de Aveiro,e simultaneamentem estudio de producédo de cinema de animacao,
ficcdo e de documentarids também encadocomo um dos cineclubes gse encontra
mais bem preparado em Portug&8egundo a informacao fornecida pela Dr.2 Claudia
Ferreira, dCCA possui uma equipa qualificada, bem como um equipamento completo de
producao e péproducdo (camaras, som, luz, edi¢éstudio).

O CCA tem desenvolvido untrabalhoessenciah nivel cinematografico, tanto na
producdo como na @& da formacgdo, da exibicdoedicdo de livros, para além de
organizay desde 1997um festival internacional de cinengaie foi onde eu me inseri
neste estagio como legendadpdesde 2010, uma conferéncia cientifica internacional.

Este clube promove formacéo tanto no decorrer do festival como ao longo de todo o
ano, exibe extensdes do festival, assim como sessdes de cinema em Avanca, em Aveiro,
no Teatro Aveirense e no centro comercial Dolce Vita em Ovar.

No entanto, como ja mencionei, 0 meu estagio ins&ino evento Festival
Internacional de Cinema AVANCA, que € um evento anual que ocorre sempre na Ultima
semana de julho. Junta os filmes eetdires mais significantesa area da producéo
audiovisual e cinema internacional. A modalidades que integram o Festival sdo as longas
e as curtasnetragens, exposicdes de fotografia, apresentacao de Vidshopsuma
seccao de televisao, uma seccawideo, uma competicdo junior, a competicdo Avanca,

a competicdo de melhor paisagem, competicditer in motione de panorama (Ver
Anexo 1).

7. Descricdo da realizacdo de tarefas

Este projeto inserse na unidade curricular de Dissertacdo/Projeto/Estégio
Relatériodo Mestrado em Traducgaaferecido na Escola Superior de Educacdo do
Instituto Politécnico de Braganca

Neste contexto, para além da minha orientadora, ficoidide que teria dois tutores:

o Dr. Antonio Valente e a Dr.2 Claudia Ferreira, quiectim quem tive mais contacto

direto por causa das legendagens.
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O cineclube de Avanca e, mais especificamente, o Festival de Cinema AVANCA
apresenta uma vertente mais vdétgpara alAV, ou seja, requeria, da minha parte,
essencialmente trabalhos de legegem, ainda que o meu primeiro trabalho tivesse sido
a traducao de um guido para um filrpara efeitos de financiamento (a semelhanca do
explicitado no ponto 3).

No inicio do meu estagio ficou acordado que eu faria a traducdo dodguféime
AEmM T rt@nms legendagens dos filmes que me enviassem e, igualmente, que
necessitariam da minha presenca no festival dos dias 25 ao 29 de julho, o que foi desde
logo aceite por mim com muito entusiasmo.

Devido a necessidade da prépria entidade de acolhinggrédem como seu maior
evento anual um festival de cinema, penso que é possivel afirmar que o meu estagio foi
dividido em duas partes. Na primeira parte ainda no més de maio, recebi dois ficheiros
para traduzir: o ficheiro da sinopse e o ficheiro do gd&oama longa metragemeEm
Tréansitoi para traduzir da lingua portuguesa para a lingua inglesa. Era ssqostiote
traduzir os ficheiromo entanto, quando li a sinopse, reparei que o portugués estava muito
confuso e, por vezes, mal empregue e propetambém realizar a revisdo do texto de
partida, que foi aceite desde logo pela entidade de acolhimento. Esta pode ser considerada
a parte mais calma deste periodo de estagio porque ainda ndo havidi§poes/eiu
inscricdes para o festival. Foi na saada parte, no final do més de junho, com a chegada
das inscri¢cdes para o festival e da submissao dos filmes que comecou a maior afluéncia
de trabalho. Neste sentido, realizei dez legendagefiiénmaes, entre eles trés longas

metragens e sete CUHARetragns.

7.1. Consideracdes metodologicas

Desde o inicio ficou acordado que, assim que eu terminasse cada um dos trabalhos,
estes seriam entregues a minha orientadora, a Professora Claudia Martins, para que o0s
revisse. Estes eram enviados de volta para mim, paggorocedesse a realizacdo da
versao final que, por sua vez, seriam remetidos para o Cineclube de fataands da
figura da minha tutora, Dr.2 Claudia FerreiPara além das varias fontes e ferramentas
utilizadas para uma melhor realizacdo dos traizaltecidi pedir o parecer a orientadora
para qgue me pudesse auxiliar ou até mesmo tomar as decisdes mais acertadas em casos

de maior ambiguidade, como por exemplo expressdes que nao conhecia e que nao
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encontrava e questdes relacionadas com a linguagkradsdi para os filmes, visto que
possui muita experiéncia neste campo.

Na primeira fase, ndo me deram um prazo para terminar o guido. Todavia, no que
toca aos filmes feme sempre transmitido para dar prioridade alta aos mesmos. Isto deve
se a afluéncia escente da chegada dos filmes, como acima referido. Este facto ebrigou
me a ter um ritmo de trabalho constante.

No que diz respeito aos recursos e ferramentas utilizados nestas duas fases de
trabalho, passo a detalhRiara a realizacdo da traduc&o do guiécorri a ferramenta de
Traducdo Assistida por Computador (TAGPL Trados 2015Na fase inicial de
traducdo, achei relevante comecar por proceder a fuigatysedesta ferramenta,
principalmente porque considero fundamental saber a quantidade dagdtatrabalho,
para depois poder também calcular o tempo que o demoraria a trBépziis de criar o
projeto no programa, foi possivel verificar que o guido era composto p@R4ialavras,
entre as quais 330 eram novas e a sinopse do guido ergposta por 536 palavras,
sendo todanovas (Ver Apéndice)10utro aspeto positivo de ter utilizad®BL Trados
para a traducdo destes documentos foi uma funcdo que, a medida que ia avancando na
traducéo, me traduziu imensos segmentos com correspondésiuiass e a 100%. Esta
funcdo reconhece toda e qualquer palavra que ja tenha sido utilizada. E se a frase for
parecida vai diminuindo a sua percentagem, mas traduarigntg sendo que sé falta
adicionar a(s) palavra(s) que a funcédo detetou como nao gErdicas.

Para além desta ferramenta, utilizei também os progr#fitassoft Word para a
revisdo da sinopse em portugués, Adobe ABBYY FineReadefisto que os ficheiros
me foram fornecidos em .pdf e, para alterar o texto de partida da sinopmgdeséario,
primeiramente, conver® num ficheiro Word. Utilizei ainda recursos linguisticos
onling tal como o dicionaritnfopédig essencialmente para esclarecer alguns termos em
portugués, ainda que, por vezes, também traduc¢des do portugués [Hés ongsmo
que esta funcao seja muito limitada. Optei também por recorrer a dicionarios monolingues
online como ocCambridge Dictionarypara verificar termos na lingua inglesaetificar-
me de que ndo havendilizacdes erradas. Utilizei, ainda,Thhe Fee Dictionaryque
auxiliou na compreenséo de algumas expressdddribam Dictionarypara aquelas nao
tdo conhecidas.

Na segunda fase, utilizei a ferramer8abtitle Workshoppara a realizacdo da
legendagem dos filmes, assim como os mesmos reanmsios utilizados na primeira

fase. Esta fase pode, igualmente, ser dividida em duas partes. A primeira corresponde a
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rececdo, durante o més de julho, de quatro filmes, duas {orejeagengLM) e duas
curtasmetragendCM) que legendei a distancia. A segundate desta fase foi a do
Festival de Cinema AVANCA, de 25 a 29 de julho, onde legerdefisnes,LM e cinco

CM. Os filmes, assim como o0s respetivos pares linguisticos, duracdo e numero de

legendas destes encontramlistados na Tabela 1 mostrada ahaixo

Filme Par linguistico Duracéo Legendas

LM King of the Belgiaa EN-PT 1:33:48 959

LM Ivan EN-PT 1:34:58 647

CM Two Puddles EN-PT 00:06:00 31

CM The Terrorists EN-PT 00:30:53 284
CM Manicure EN-PT 00:13:59 84

CM Swamp EN-PT 00:11:30 26

CM The ForesFull of Rabbits EN-PT 00:19:34 146
CM Playing House EN-PT 00:03:21 7
CM Duelos ESEN 00:09:14 47

LM Pretu Funguli PT-EN 00:54:50 377

Tabelali Filmes do estagio, pares linguisticos, duracdo e nimero de legendas

Ao longo doestagio, deparegne com varias dificuldades. No decorrer da traducéo
do guido, as principais dificuldades que senti foram sobretudo com a linggagem
usavame a maneira como se expressavam. Tive, portanto, problemas linguisticos e
extralinguisticos espeialmente de transferéncia e deespressdaoNesta fase, achei
muito Util a utilizacdo constante de dicionaradine A escrita do guido foi, de facto,
um obstaculo que foi necessario ultrapassar, ainda que tenha sido muito complicado. Por
vezes nao estiam virgulas ou pausas, ou entdao estavam simplesmente nos sitios errados.

A linguagem era, muitas vezes, inapropriada e eu necessitei, na maior parte das vezes, de
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criar mentalmente a frase corretamente escrita em portugués para depois a traduzir para
oinglés e para que o texto de chegada fosse de mais facil leitura do que o de partida.

No decorrer da legendagem dos filmes, para além da linguagem e da terminologia
utilizada, também senti dificuldades relacionadas com a legendagem para festivais de
cinema isto é, a grande maioria dos filmes que eu traduzi réidagadaem lingua
inglesa. Como mencionarposteriormenteps filmes eram falados em linguas muito
diferentes e variadas comaeslovaco, o russo, o persaaleméo, o two, o espanhol e,
num dées eram faladas, no total, cinco linguas além do inglés: o flamengo, o francés, o
italiano, o sérvio e o albanés. Nestes casos, muitas vezes, as legendas ja vinham embutidas
no filme, o que me condicionava em varios aspetéempo perdido, uma vez gtieha
que ter um ficheir@@ubRip(.sr), que éo tipo de formato suportado pelo programa de
legendgem com ambas as linguas (portugués e ingtésha maior partéas vezes eram
os realizadores do proprio filme que realizavam a legendagem do mesmo dg aléver
alguns erros, as legendas nem sempre faziam sentido. O facto de serem falados num
idioma que desconhec¢o também dificultou imenso no momento de sincronizar os tempos
da legenda com o filme e foi sempre necessario ter muito cuidado para a Egjanda
acordo com s falas. Estandas legendasembutidas, também ja ndo me era possivel
alterédlas para as melhorar. No entanto, apesar de este aspeto ser uma desvantagem,
também vejo um ponto muito positivo nele. Tive a oportunidade de lidar com varias
linguas e, consequentemente, com as suas variadas e diferentes culturas e esf@ecialm
nos filmes asiaticos haviaspetos culturais importantissimos e fulcrais para a total
compreensao do filme. Tal como explicarei posteriormente, a pessoa responsavel pe
traducao daquela lingua para o inglés escrevia errado até palavras da prépria cultura, o
que me obrigou sempre a estar atéata pesquisar todas as palavras e aspetos culturais
existentes para saber daquilo que se tratava e para verificar que estfus.c&sta
oportunidade levoune a consolidar o meu conhecimento cultural e esse é o verdadeiro
ponto positivo que sublinho.

Além de todos os recursos que utilizei ao longo do estagio, recorri imensas vezes a
ajuda e opinido da minha orientadora, a medea Claudia Martins.

Na realizacdo deste estagio pude colocar em pr&icanda consolidaos
conhecimentos adquiridos no mestradono os de utilizacdo de ferramentas TAC, de
adocéao de estratégias de traducéo e, obviamente, os da area.dalda\disb, pude

3 Recordese neste sentido os pilares pedagdgicos de Gottlieb (2005).
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aprofundar a utilizacdo da ferramenta de TADL Trados 2015Nesta, criei uma
memodria de traducdo para o guido enfigi muito Util @rque, com esta ferramenta, pude
manter a formatagdo original do documento, oferecendo um tralfiaialo mais
profissional e ndo tendo que interferir nesta parte do trabalho. Pude também consolidar a
minha experiéncia nSubtitle Workshapassim como aprender a funcionar com algumas
funcionalidades que ainda néo entendia perfeitamente.
Assim que o envio dos filmes cogmi, a professora Claudia juntme num grupo
do Whatsapguntamente com ela e a Dr.2 Claudia Ferreira, para que pudesse tirar todas
as duvidas necesséarias e esclarecer tudo o que fosse necessario.
O envio dos filmes era comunicado por email e os fichdwedilmes eram enviados
pelo sitiowebwetransferse os ficheiros tivessem até 2gb, ou pei@irbridgequando
eram maiores, porque é uma plataforma que suporta até 20gb de capacidade.
Este estagio constituiu uma experiéncia muito enriquecedora para Hoina
primeira vez que entrei no mercado de trabalho e deper@om uma realidade a que
ndo estava acostumado, especialmente a medida que os filmes comecgaram a aparecer. O
stress dos prazos comecou a fasmesentir e o facto de virem praticamente sengjpn
linguas desconhecidas foi, por si s6, um grande desafiovpar, assim como o guido de
181paginas que tive que traduzir da lingua portuguesa para a lingua inglesa. Desta forma,
fui obrigado a pesquisar mais, a rever mais, especignmenlingua inigsa, o que, em
Gltima instanciame ajudou a aprofundar as minhas técnicas de pesquisa de informacao.
Foi ainda um enorme orgulho e extremamente gratificante ver o meu nome no
catalogo do evento para o ano de 2018 como parte integrante da equipa @® teaduc
legendagem, assim como na equipa de colaboradores (ver Anexo 2 e Apéndice 2).
Seguidamente, explicarem detalhdodas as tarefas realizadas durante o tempo de

estagio.
7.2. Guiao de longametragemEm transito
O primeiro trabalho que me foi atribuidd@€ineclube de Avanca fane enviado
por email por um dos meus tutores, o Dr. Antonio Valente, consistindo huma sinopse e

num guidao de um novo filme em que estavam a trabalhar. Na altura, ndo me deram um

prazo, disserarme apenas que o traduzisse.
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Estes dcumentos foram fornecidos em formato digital, em ficheiros .pdf (ver Anexo
3).

Primeiramente, comecei pela sinopse do filme. Na fase deaplité;do, comecei por
ler o texto de partida e anakka Desde logo, reparei que a redacdo do texto ndo estava
correta, com sérias implicacdes na sua compreensao (ver Anexo 4). Decidi mostrar o texto
a minha orientadora para que comprovasse que, de facto, o portugués ndo estava bem
explicito e decidi propeme a rever a sinopse, que foi aceite pela professora ertambé
pelo Dr. Antonio Valente (ver Apéndice &orroborei desde ent@ue o trabalho de um
tradutor ndo € somente o de transfeexto de uma LP para uma LEsta sinopse
compreendia muitas falhas na LP, sendo nesta fase que se convoca a revisao e edi¢cdo de
texto. Como se pode verificar pelos documentos, o texto de partida estava incoerente e
penso que a minha reviséo tornou a sua leituraflo&is efacil de compreender.

Depois desta revisao, a traducao do texto foi de muito facil execducitoopse do
guido era composta p&B6 palavras, sendo todagvas, como também maanei acima
e referenciei am anexoN&o tive qualquer duvida e foi uma traducdo muito fluida. Para
a traducéo da sinopse criei um projetcSal. Trados 201%onde adicionei o ficheiroad
sinopse e o ficheiro do guido.

Apés a traducdo da sinopse, errdgdara a professora Claudia para que a revisse e,
de seguida, para o Dr. Antonio Valente (ver Apéndice 4).

De seguida, iniciei a traducédo do guido (ver Anexo 5). Visto que o guido tem 181
paginaspu seja45572 palavraslecidi ndo o ler por completo na fase detpaéucéo.
Li as primeiras dez paginas e, a partir dai, fui verificando algumas para a frente para
perceber sempre o contexto em que se inseriam. Rapidamente compreendi ggmala m
forma que a sinopse estava mal escrita, o guido estava igualmente mal redigido. As frases
sdo muito confusas, por vezes ndo se compreendia de todo 0 que se estava a querer
expressar, a pontuacao e até a acentuargdiomal usadas, o que taua leitra e uma
boa compreensao mais dificil e, visto que nédo dispdeh@mpo, nao podia propor ao
cineclube a realizac&da revisdodeste portanto tinha que reestruturar mentalmente as
frasesde maneira a que se tornassem mais clEmaportuguéspara depoisonseguir
tambémtraduzir apropriadamente. Quanto a traducdo do portugués para o inglés, é, sem
qualquer tipo de davida, um grande desafio porque, ao contrario daquilo que mais estou
habituado, que é a traduzir sempre para a minha lingua materna, destduei da
lingua materna para a lingua lesp. No entanto, sentie a vontade a realizar esta

traducdo pajue o tema deste ndaus tema especifico, mas algo sobre um dia banal da
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vida de uma pessoa, por isso, considero que estiapto para a realizadevido a

preparagao que obtive durante os dois anos do mesti@ltrés anos de licenciatura

Desta forma, a maioria dos problemas que enfremtdraducdo deste guido nao

residiuao nivel da transferéncia de texto de uma lingua para a outra ou pieensio

ou mesmo de elementos culturais. Foi maioritariamente porque o texto da lingua

portuguesa ndo estava de todo cotlaomo se podera verificar na seguinte tabela:

TP

TC final

Comentarios

Exemplo 1

Bate um texto na maquina de escre|

Starts witing in the typewriter

Exemplo 2

HELENA e a CHANEL estam na fil
de livro na méo e olhar na direc¢éo

autora

HELENA and CHANEL are on thg

queuewith the book on their hands ar

look in the direction of the author.

Cont ®m o
de

erro

MOst «

Exemplo 3

A avenida da praia grande vista
cima, o movimento constante (
pessoas e veiculos, a parede exte
do hotel Metropole num moviment
vertical de descida até ao passe
descobrese a porta da agéncia Xinh
de onde sai Lei Seng Chong, ¢aha

no passeio onde deixa de ser visive

The avenue of the great beachrs&om

above, the constant hiestand bustle of

people and vehicles, the outer wall

the Hotel Metropole in a downwar
the sidewalk. On

movement to

discovers the door of the Xino agency

from which Lei Seng Chong leavdde

walks on the sidewalk and disappear

Nesta frase, onde se Vvé
movimento  constante d
pessoas e de veiculos, dep
de
Claudia,

tradug&o seria com a express

recorrer a professo

decidimos que

idiomaticaR hust |l e ¢
para mostrar a atividad

agitada.

Exemplo 4

Uma a-«o de panp

nunca se conheceram as fotografia

An action by paparazzi whogéctures

were never seen.

Exemplo 5

Os empregados, atentos, vest
camisa branca, colete elgapreta, 0
ambiente é informal, mas permang
no espago um outro tempo em qu
formalidade era regra; as meg
debaixo das ventoinhas do tecto eg
de

talheres, pratos, copos, guardana

montadas forma impecavy

de pano e toalhas brancas.

The carefulstaff wear a white shirt
black vest and pants. The atmospher
informal, but it remains there anoth

time when formality was the rule; th

tables underneath the ceiling fans

impeccably set and there are cutle

plates, cups, cloth napkins and teh

tablecloths on them.

E uma frase enorme e confyg

que também tem algur

vocabulario que tive qu
pesquisar para ter a certeza
que era a traducdo corre
como a parte dos talheres e

mesa

Exemplo 6

Aproximase de FILIPE que ndo g

contem, a mao aanca

a

impulsiva a procura do sexo (

She approaches FILIPE that does

contain himself. His hand advanc

i mpul sively in s

Na minha pinido, é uma frase
que esta mal escrita e que n

faz sentido.
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HELENA, tocaa, aproxima a face d
cara dela.

genitalia, touches it, and brings his fa

close to hers.

Exemplo 7

HELENA na pista de danca, copo
Vodka na mao, olha a danca erotizg
de ROMEU com a CELIA, o rabq
desenhado e volumoso da CELI
roga ao ritmo do musica as calgas
zona do 6rga genital do ROMEU.

HELENA, on the dance floor, with
glass of Vodka in her hand, looks at t
erotic dance of ROMEU with CELIA
the curved and enormous ass of CEL
rubbing

organ to the rhythm of the music.

her pant g

Exemplo 8

No caredor, com zonas iluminadas
outras ndo, perto da porta
produtora, HELENA de costas cont
a parede com BOGIE na sua frente
grandes beijos e toques sexuais
respiracdo de ambos é ofegante, e

excitados.

In the corridor, with some lit areasdi
others not so much, near the door of
HELENA has her

against the wall and BOGIE is in fro

producer, bag
of her. They are kissing and touchi
each other, they are both out of bre

and turned on.

(Ver apéndice 5)

Exemplo 9

A cidade é feérica naia iluminacao g

néon.

The city shows its fainjike neon
lighting.

Por exemplo a palavra feéric

Exemplo 10

Um Renault 4L, creme, abranda
imobiliza-se, HELENA espreita I
para dentro.

A cream Renault 4L slows down af
stops.HELENA peeks inside.

A pala v r a ilizd-snmeoob

esta bem empregue, porque
carro ndo se imobiliza, po
esta é uma atividade do cor

humano.

Exemplo 11

WOLFGANG ndo insiste, vai para
meio do grupo e entra na danca
comboio, muito erotizada, os rabog
baterem no parceimgue esta atras, d3
um passo, param, e oferecem o ra
avangam um Nnovo passo e repetel|

movimento.

Wolfgang doesn't insist. He enters t
erotic train dance in which their ass
are rubbing each others a s ief
offering them as they dance. Thaké

another step and repeat it

Considero ter sido uma fras
particdarmente complicada d
traduzir por ndo haveret
paragens, o que torna tambg
algumas frases mais confusa
também pelo certo vulgarism

da frase.

Tabela2 i Exempos selecionados daaniucdo do guido de Em Transito

Estes exemplos permitem ilustrar as centenamittas frases do mmo genero que,

como se compreende, tornam um texto muito confuso.

Além destas dificuldades, também tive algumas na transferénciaadénguma para

a outa, como por exemplo as seguintes expressoes e frases:

1 na

1 0

morrer

carr i-aehar

5t

Vol kswage
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T Aj agwmihmzs com arroz de greloso, que ® t
também recorrer & minha orientadoraager algumas pesquisas decidi
t r a d u zmaakerghsavith sgirouts rioe;

T A"P»e uma m¥“%sicao technoo de h8 uns vel
yout oni ght 0 que vali t r adlqtueeandoa dhuazst gmotre
puts a techno song from a few summers ago, "Baby | wanna be with you
tonight" that he sings quite out of tuae.

1 AAlias temos de terminar caso contrario os pasteis de bacalhau esis grast
nata, que agora também sdo de Macau, ndo entframsto que € sempre
complicado traduzir comida que algumas destas comidas sao tipicamente
portuguesas e nao tém um equivalente perfei.eNtanto depois de
pesquisas @s dicionarios biliguese de adotatambémas estratégias de
traducéo désottlieb (1992), especialmente na extenskeeidi traduzir por
filn fact we have to finish, otherwise the codfish and cream pastries, which
are now also from Macao, dondét enter.

1 fNas saladas; mexilhdo noetp com tomate picante; ameixas com bacon e
pimenta rosa; maca expulsa do paraiso com sultanas e mel; salada de aipo
com queijo de ovelha; endivias com espargos enozegyue ap-s a de
pesquisa nos dignarios bilngues para verificar a traducdo e nos
monolingues para verificar se se trata
salads: mussels in sprouts with spicy tomatoes; plums with bacon and pink
pepper; apple expelled from paradise with sultanas and honey; celery salad

with sheep's cheese; endiweish asparagus and walnuis;

1 AEnfia os riscogde droganon ar i z 0, gue tradmough por Al
the noseo;
T AGébanda bezanabo, gue traduzi por @Al édm

equivalente direto;
T Afrcaem paci ®°nci aoda qeuxep rnees sf«eoz ilde nobnr8ar

her mar bl es 0.

A ferramentaSDL Tradodoi, indubitavelmente, uma ferramenta que ofereceu uma
ajuda preciosa na tradugdo do guido, tal como ja foi referido anteriormente.

Primeiramente, efetuei a funcanalysepara fazer @ontagem das palavras no total
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como referido anteriorment®ais uma vez, a ferramenta permitne também que néo
tivesse que me preocupar com a formatacdo do documento, pois com esta ferramenta de
TAC era possivel manter a mesma, ao ndo alterdegsque o programa oferece no
sentido de organizar automaticamente a estrutura de qualquer documento inserido na
ferramenta.

Outro aspeto positivo de ter utilizado SDL Tradospara a traducdo destes
documentos foi uma funcdo que, & medida que ia avangenttaducdo, me traduziu
imensos segmentos com correspondéncias parciais e a 100%. Esta funcdo reconhece toda
e qualquer palavrgue ja tenha sido utilizadae % frase for parecida vai diminuindo a
sua percentagem, mgambém tradyzsendo que s6 falta iatbnar a(s) palavra(s) que a
funcdo detetou como néo sendo idénticas.

A realizacao deste guido ajudme a superar umbgtaculo enorme que reside em
fazer uma traducao literaria para uma lingua que ndo é a minha lingeanan@a
compreender ainda melhofuncionamento linguistico da mesma. Foi também um aspeto
muito positivo visto que me permitiu ganhar muita experiéncia com a ferra®@Bhta
Trados que considero ser uma ferramenta indispensavel na vida de um tradutor
atualmente. Espero, igualmente, podir a fazer muito mais uso de todo o contetudo

linguistico que aprendi com a traducéo deste documento (ver Apéndice 6).

7.3. Legendagem da longanetragemThe King of the Belgias

O filme The King of the Belgiafoi o primeiro filme que me foi enviado pdha.2
Claudia Ferreira do CCA (ver Anexo 16). Este € um filme de Peter Broshssiea
Woodworth datado de 201& uma comédia muito interessante e retrata o incidente da
dissolugdo do estado belga, pelos conflitos étnicos entmopulacdo de lingua
neerlandesa deegido de Flandres e Bruxelaa populacédo ddrgua francesaadregiao
de Valonia e Bruxelas.

O filme é sobre um rei que quer voltar a casa depois de uma visita de estado a
Istambul, enquanto o seu pais se encontra na pior crise politedo$eos tempos, mas
nao consegue apanhar o voo de volta devido a uma tempestade solar. O Rei dos Belgas
encontrase, entdo, no meio de uma atribulada viagem de carro através dos Balcas para
tentar voltar ao seu pais, perseguido pela consciéncia da weisesgu pais atravessa.

Esta acaba por ser ainda uma viagem de descoberta pessoal.
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Primeiramente, o fiagkiro .srt incluia 955 legendas; contudm, final da minha
legendagem, o ficheiro definitivo compreendia 959 legendas para uma duracdo de uma
hora, 33minutos e 48 segundos.

Como referido anteriormente, os filmes que me enviaram raramente tinham inglés
falado, portanto ou me enviavam o ficheiro .srt jA com o inglés, ou a legenda estava
embutida e teria que a passar exatamente como estava no origa&al @nfasrt de raiz
com o inglés e a traducado do mesmo, cobrindmrea legenda embutidaafd este filme,
aquilo que me foi pediddoi, por um lado,que substituisse o inglés que ja estava
legendado no ficheiresrt que me enviaram e que adicionassertugaése, por outro,
sempre que se falasse qualquer outra lingua que ndo o inglésy o inglés e adicionar
0 portugués.

Logo que abri o ficheiro no prograrBabtitle Workshogdepareime de imediato com
o primeiro problema que viria a ter: palavras oomi Mi n i a tEgurr ¢o,p efdMien it ud o
que tivesse qualquer tipo de simbolos ou diacriticos aparecia completamente
desformatado (ver Anexo 7). Face a este problema, fui informado que ja era costume
acontecer o mesmo a outros tradutores e que provavelmeatentefalta alguntodec
No entanto, depois de tentar diversas estratégias e até de ter enviado o mesmo ficheiro a
professora Claudia com o mesmo resultado, apenseltjue eu tinha instalada a verséo
portatil do programa e que precisava da versdo comdbpois de instalar esta, o
problema ficou automaticamente resolvido. Outro problema com que me deparei desde o
inicio foi que as legendas embutidas no filme e as do ficheiro .srt que me enviaram nao
correspondiam, ou seja, a legendagem embutida estavaibcronizada, enquanto que
a do ficheiro ndo estava. Inicialmente comecei a sincronizar a minha legenda com aquela
gue estava embutida no filme, até que me deram a informacéo de que isso ndo seria para
fazer porque, supostamente, o ficheiro estariacdeda com a verséo final do filme. S6
foi possivel resolver este problema em Avanca, no festival. Depois de verificarem que os
tempos das legendas estavam realmente atrasados, decidimos atrasar todas as legendas do
filme nos segundos certos e, apasastentativas conseguimos acertar tudo a tertado

como se pode verificana Figura 1Esta solugéo, ainda que muito arriscada porque podia
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nao ter funcionado e ter dessincronizado todo o filme, era a Unica que tinhamos porque ja

nao havia tempo para sinaigar tudo de raiz.

&
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Figura 17 Captura de ecrd do processo de atraso de todo o ficheiro de legendas ao mesmo tempo
Para contornar as possiveis dificuldades linguisticas e extralinguisticas ctauidli
fase de prdraducdo, visioar primeiramente o filme e analisar a legenda embutida
tentando prontamente localizar onde havia erros. Depois desta fase, comecei a fase de
legendagem. Foi nesta fase que me comecei a aperceber meltidvidas que iria ter.
Explicarei estes exgoios naTabela 3:
TP TC final Comentarios
Exemplo 1| 35 35 Realizei a traduca
00:02:31,042-> 00:02:36,667 00:02:35,407-> 00:02:41,032 depois de uma pesquis
This is the boring bit. Esta é a parte chata. e atendendo a
contexto.
Exemplo 2 | 261 260 Esta traducdo fo
00:21:22,583> 00:21:28,583 00:21:26,948> 00:21:32,948 realizada depois de u
So here | was with a king in drag <i>Aqui estava eu com um rei afeminado | pesqusa noCambridge
gue refletia sobre a natureza da liberdade.
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who was pondering the nature

freedom.

Dictionary e da opiniéo

da orientadora.

Exemplo 3

364
00:33:39,167%-> 00:33:41,958
Death by turtle. Not a way to go.

363
00:33:43,532-> 00:33:46,323

<i>Morte pelas méos de uma tartaruga.

Para a traducao des|
expressdo, tive mesm
que ecorrer a

professora Claudia

decidimos traduzir
desta forma
considerando q

contexto do filme e ta
como se pode

corrobgar na Figura 2

para que se posg
compreender pel
contexto.

Exemplo 4

704
01:01:33,042-> 01:01:35,958

Half and half, or...?

703
01:01:37,407-> 01:01:40,323
- A meias, ou...?

- Talvez. Talvez.

Aqui, como se pode
verificar, houve umg
juncdo de segmentg
para conjugar melho
com o] tempo

disponivel.

Exemplo 5

745

01:06:50,708-> 01:06:54,125
| can guarantee you,

he'll be hot on ouheels.

744
01:06:55,073-> 01:06:58,490
Garantevos

gue vai andar sempre no NOsso pé.

Esta traducdo dese
depois de efetuar um
pesquisa noThe Free

Dictionary.

Exemplo 6

798
01:12:09,2506-> 01:12:11,875

I mean, why split a peanut?

797
01:12:13,615-> 01:12:16,240
Para qué dividir

aquilo que ja é pouco?

Traduzi esta expressé
depois de obter

opinido da orientadora

Exemplo 7

818

01:14:02,833-> 01:14:07,333
There he is, King of the Belgians,
in the bare buff.

817
01:14:07,198-> 01:14:11,698

<i>Ai esta ele,

o Rei dos Belgas, num lustre vazio.</i>

Uma vez mais, traduz
desta forma depois d
pesquisar en
dicionarios bilingues ¢
monolingues, assin
como depois de ped
opinido a  minha

orientadora.

Tabela371 Primeiros exemploeetirados da longanetrageniThe King othe Belgians
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|l egenda

fiMorte pel as

Além destas duvidaspi sempre necessario ter em mente que a legendagem tem

regras especifas, especialmente restricdes temporais e espaciais. Neste caso, ndo se deve

ultrapassar uma linha com 42 carateres, o que exige atencdo redobrada, muitas vezes

implicando ter que encurtar a frase, ou porque sdo demasiados carateres, ou porque nao

h& tempale pausa entre uma legenda e outra, semdlamental encontrar uma maneira

de solucionar estes entraves daheforma possivel, assim como se @@dcomprovar

na seguinte Tabela 4

TP

TC final

Comentarios

Exemplo 1| 115 116 Aqui, como ndo havig
00:09:44,500-> 00:09:49,167 00:09:48,865-> 00:09:53,532 mesmo outra opg&o, mesn
The Walloons feel patroniseq Os valbes séao tratad(¢ depois de aididir em duas, g
humiliated condescendentemente, traducdo para 0 portugug
and misunderstood by the Flemish.| humilhados e incompreendidos pel ficou ainda maior do que et
flamengos. inglés e por ndo haver un
correspondéncia direta ¢
pal avr a ipat
este contexto especifico.
Exemplo 2 | 357 356 Agqui decidi encurtar ng

00:32:13,625-> 00:32:18,042
Sire, given the circumstances,

for insurance and safety purposes,

00:32:17,990-> 00:32:22,407
Dadas as circunstancias,

por questdes de seguranca,

portugués, em primeiro lugg
para ndo ser redundante
depois porque, sempre que

possa, dewse encurtar par
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dar tempo e espaco as fal

anteriores e posteriores.

Exemplo 3 | 621 620 Nesta traducdo, perdee o
00:55:13,625-> 00:55:18,000 00:55:17,9906-> 00:55:22,365 sentido humoristo, ja que
Dragan, my brother. - Dragan, meu irméo. ndo se descortinou out
i Drunken Duncan. - Duncan, o bébedo. equivalente no portugués

Tabela4 i Segundos exemplos retiradosTde King oftheBelgians

Outro casma legendagem deste film@mo j& mencionado anteriormente, era o dos

tempos e pausatre as legendatal como exemplificarei na seguinte figura e se pode

verificar que os tempos séo de facto muito chegados.
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Figura 37 Captura de ecré dos tempos de apresentacdo e pausa

Nesta situacéo, dificuldade prendeuse en conseguir intercalar guantidade de
informacé&o que tinha que fornedace ao pouco tempo de pausa existente, com as falas
que, além de conterem muita informacdo, eram igualmente rapgidasn, a Unica
estrat@ia possivel era a de tentar prioriaanformagao necessaria.

Neste filme, lAvia momentos em que os saiss tratores e motores a trabalhar
interferiam com a audicdo, especialmente numa lingua que nao conheco,
maioritariamente o francés, que complicavsincronizacédo das legendas, porém foi um

obstaculo que ultrapassei coralativa facilidade. Nesta situagdo, mesmo que num
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ambiente calmo, wine obrigado a recorrer ao uso de auriculares na tentativa de
compreender quando havia uma pausa e, depois de tanto ouwie Agostumando a
propria linguae comecei a compreender algumas partes do que era falado.

Outra duvida com que me deparei foi o facto de haver linguagem coledaiaino
fil me. A express«o Afucking hell 6 aparece
professora Claudia para saber g@iblico-alvo era adequado de forma a poder traduzir
de acordo com o contexto do filme. Depois de obter a informagéo de que poderia traduzir
porumvulgarismg deci di traduzir a express«o por

Ainda que nao fosse possivel compreender meddlamengo, do sérvio ou do
albanés, encaro como um ponto muito positivo o facto de ter conseguido compreender
muitas palavras da lingua francesa. Nunca tive francés e grande parte deste filme é falado
nessa lingua e, por isso, pensei que se ndo cordpssennada, esse facto iria dificultar
muito na sincronizacdo dos tempos, mas consegui ultrapassar este obstaculo e a
legendagem deste filme feae entender que consigo caomender algo da lingua
francesa

Apos finalizada a legendagem, o ficheiro foi edwigpara a orientadora para que
fosse realizada a revisédo e se pudesse obter a verséo final para ser enviada para o CCA
(ver Apéndice 7).

Como nota final, este filme arrecadou o prémio de melhor longa metragem, o prémio
D. Quixote, uma mencéo honrosa paedar principal e ainda uma menc¢éao especial para
o prémio de melhor argument®egundo a Dr.2 Claudia Ferreira, vai ser realizadmng

of the Belgias2 e, em principio havera filmagens também em Portugal.

7.4. Legendagem da longanetragemIlvan

O filme Ivanfoi o filme que se seguiu (ver Anexo 8). Este é um filme de Janez Burger
de2017, que retrata Mara dar a luz a um bebé chamado Ivan. A partir deste nascimento,
a sua vida comeca a descambar. E um drama que retrata um mundo de corrupgao, assiste
se a umaéyie de acontecimentos inesperados e que geram uma grande tensao. O pai de
Ivan, Rok, € um homem de negdcios casado por quem Mara esta obcecadamente
apaixonada e desaparece, acusado de um crime de colarinho branco. Quando a sua esposa
descobre que este @it e tem um bebé, envia 0s seus segurancas para agredir Mara.

Ainda que estes tenham ficado, por um tempo, juntos, este olarigadeixar o filho
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sozinho numa estacéo de servico, que foi reencaminhado para uma casa de acolhimento.
Depois de tantas esbals erradas, Mara enconi@a numa situagcéo onde tem de escolher
entre o seu amante e o seu filho. E um filme que retrata a vida que muitas pessoas vivem
diariamente, ou seja, € possivel as pessoas identificssre@om ele.

Este é um filme eslaco, acompzhado deum ficheiro.srt legendado em inglés. O
que se pretendia era que acrescentasse 0 portugués para se obter as duas linguas no mesmo
ficheiro e isso ocorreu semprasto que o filme € sempre falado em eslovaco e contém
algumas falas em italiano. @lieiro chegou com 648 legendas e no final acabou com
647 legendas. O filme tem a duracédo de uma hora, 33 minutos e 16 segundos.

A realizacdo da legendagem deste filme ndo foi tdo ardua quant&iaglof the
Belgiars. Este utilizava uma linguagem maisrge centravese muito na area da
assisténcia social, casabrigo para mulheres agredidas, rendimentos e incluia
numerosos palavrées. Tem, portanto, um tema especifico, que é o acolhimento
institucional.

Uma selecédo das duvidas que surgiram serd aprdaerdaabelab:

TP TC final Comentarios
Exemplo1l | 184 183 Cheguei “ trad
00:32:46,390-> 00:32:50,910 00:32:46,390-> 00:32:50,910 Contaso depoi g
<i>... is Rok Kratohvil. <i>... is Rok Kratohvil. dicionério bilinguelnfopédia.

The Court of Audi|The Court of Audi
... € 0 Rok Katohvil.
O Tri bunal de Con

Exemplo 2 | 284 282 Esta traducdo foi realizad
00:41:38,630-> 00:41:42,130 00:41:38,630-> 00:41:42,18 depois de pesquisar e
At the head of it all At the head of it all dicionarios  monolingues
is this barren bitch. is this barren bitch. bilingues e depois de ter pedig
No topo de tudo opinido a orientadora

esta aquela cabra estéril.

Exemplo 3 | 320 318 Esta palavra foi a escolhida
00:45:01,040-> 00:45:06,340 00:45:01,040-> 00:45:06,340 entre todas as duvidas que ti
You always knew what - You always knew what a fuckwit lanf t ai s icdimot afio ,
a fuckwit | am.-Yup. - Yup. Afest Yapi do o, m

- Sempre soubeste o quao burroeug ibur r o0 tendo

- Sim. sentido do filme

55



Exemplo 4 | 330 328 Esta traducéo fo
00:45:54,660-> 00:45:57,160 00:45:54,660-> 00:45:57,160 particulamente complicada d
My wacky wackadoo! My wacky wackadoo! conseguir, mas encontro dep(
Minha maluquinha! de pesquisar no Urban
Dictionary.

Tabela57 Exemplos da longa metragdwan

Outra dificuldade que tive neste filme foi que, muitas vezes, as falasnemdam
proximase ndo hawa quase espaco nenhum para haver pausa entre legendas e tive sempre
que ter o maximo de cuidado para melhorar os tempos tanto quanto pudesse.

Neste filme os créditos vieram em letras minusculas e, visto que devem estar sempre
em maiusculas, também alterei.

EstaLM recebeu uma mencao especial para o prémio de melhor longa metragem,
mencao especial para o prémio iiXpte, uma mencao especial para o prémio de melhor
realizacéo e o prémio de melhor atriz para a atriz principal.

No final do trabalho reencamieho ficheiro da legendagem para a professora

Claudia, para que pudesse proceder a revisdo do mesmo (ver Apéndice 8).

7.5. Legendagem da curtametragemTwo Puddles

A primeira curta que realizei foilwo Puddlesle Timothy Keeling de 201 Neste
filme, uma fanilia encontra duas pocas misteriosas no meio de uma floresta onde um
deles cai acidentalmente até que se apercebem que entrar nelas os leva a um mundo
desconhecido.

Esta CMé do Reino Unido e tem exatamente a duracdo de seis minutos. Veio sem
.Srt, portato tive que fazer o ficheiro de legendagem de raiz. Acabou com 31 legendas e
decidi traduzir o Vist¢dqueddgendeppara lan fa$tval de sinea - a s 0 .
por vezes davasmme a liberdade para traduzir os titulos dos filmes, o que ndo seaerific
no resto do panorama cinematografico. Como podera ser comprovado ao longo da
descricéo do trabalho que realizei para todos os filemaslguns tive a liberdade para
traduzir os respetivos titulos outros tinha queotocar de acordo com o catalogo, ja
traduzido,ou com o que era pedido, muitas vezes por preferéncia da produtora.

Este filme foi particularmente facil de legendar. Para além de ser um filme pequeno,

nao tinha muitas falas. A Unica dificuldade com que me deparei foi quando, a meio do
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filme, gpareceu uma fala de uma lingua que eu desconhecia. Depois de recorrer a

professora Claudia, dissee que seria uma lingua nérdica. Prontamente recorri a um

colega de curso que logo se disponibilizou a ajudar. A frase eram insultos, que queriam

dizer,emig | °s ADamn | Fuckwhayg haellidiaté you out

t r adu Raios,gueidiotdsr ande merda, est8s mal uco?o0.
No fim da legendagem, enviei para a professtiaudia, para que proceste a

revisao (ver Apéndice 9).

7.6. Legendagem dacurta-metragemThe Terrorists

A CM The Terrorists2 um filme russo, d&lizaveta Alexandrov&orinade 2017
(Ver Anexo 9)

Neste filme, lvanov leva as suas filhas ao infantario antes de ir para o seu trabalho.
Alguém lhe liga a dizer que o infantario fiapturado por terroristas e que as suas filhas
foram feitas reféns, afirmando que so6 ele pode ajudar o lvanov, mas esta ajuda vem com
um preco muito caro. Segundo a sinopse deste filme, este filme debraghre fobias
sociais e estereétipos face a imaigtes, ameacands com 0 que eles tém de mais
sagrado, sendo facilmente manipulados e fazendo deles vitimas de um terrorismo cruel.

Esta curta é falada em russo e na lingua muculmana da familia de imigrantes. Nao
tinha ficheiro .srt, mas continha as ladas embutidas. Como o filme era totalmente
falado numa lingua que nao o inglés, foi necessério passar o inglés da legenda embutida
para o .srt e acrescentar o portugués, sendo a legendagem realizada de raiz. O filme tem
30 minutos e 53 segundos e tem B&yendas.

Este filme n&o foi dificil de traduzino entantofoi especialmente dificil de legendar.

O russo € uma lingua extremamente complicada, sendo estienenmiiito falado e de
forma muito rapida, por isso, fui obrigado a ultrapassar adversideoie® a de ter que
ajustar os tempos de uma lingua que naenglat e falada muito rapidamentéve sempre
especial atencéo para sincronizar as legendas corretamente.

Logo no inicio do filme, quando aparece o titulo do filme é quando vejo a primeira
dificuldade. Ha falas ao mesmo tempo que o titulo aparece. Depois de pedir opinido a
orientadora, decidi colocar o titulo um pouco antes de o mesmo aparecer, desta forma

nada interferiria.
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Visto que a legenda estava embutida, aproveitei para alterar algumes fras

traduzidas para o meu .srt, tal como fAin ac
Afactuall yo para poupar espa-o0 e ficar mai s
dinner o que alterei para fiwe hadqusard i sh <ch
gue era fAfish chowdero e decidi traduzir si

Como sempre, quando havia alguma palavra que ndo conhecia, ganhei o habito de ir
pesquisar de imediato e verificar se estava tudo correto ou ndo, até porque quis sempre
aproveitar estas oportunidades para adquirir o maximo de conhecimento cultural possivel.
Quando me apareceu a express«o Ashawer ma ki
era. No entanto, chamagae fshawar ma ki osko, gue ® um q
arabe

Na segunda metade da legendagem desta curta, aconteceu um grave problema. Ao
explorar o programa, encontrei uma funcionalidade charfiaddl errors. Carreguei
inadvertidamente nesta opc¢éo e o ficheiro desformatou completamente, no sentido de
cumprir talas as regras pefinidas do programa. Visto que eu estava a legendar para
duas linguas, o inglés e o portugués, tinha que ter quatro linhas e o programa sé permitia
duas, mesmo que ultrapassasse o limite dos 45 carateres. Desta forma, mesmo tendo
perdicb a calma por momentos, decidi mafnter calmo e em muito pouco tempo
consegui resolver o problemzanualmente

Grande parte do filme é falada ao telemovel e essas partes tém que estar em italico
porque a pessoa hao eptésente oundo faladiretamente, prtanto adicionei o italico
sempre que necessario.

Na parte final, ndo foi possivel identificar os créditos porque estavam todos em russo
e ndo havia informacdo em inglés para solucionar esta situacao.

Ainda que este filme néo tenha recebido nenhum préminencao honrosa, parece
me que foi subvalorizado. E um filme extraordinario, ainda que, s6 de pensar que este
tipo de situagcao pode ocorrer, seja assombroso.

No final da legendagem, enviei o ficheiro para que a professora Claudia o pudesse

rever para engr ao CCA (ver apéndice 10).
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7.7. Legendagem da curtametragemManicure

Este foi o primeiro filme que me foi entregue aguando da minha estadia no festival
de cinema AVANCA (ver Anexo 10). Esta curta é iranianaiedalizada por Arman
Fayyaz no ancorrerte.

Este filme € sobre uma jovem mulher que se suicidou e esta para ser enterrada na
aldeia, mas os aldefes extremistas querem exfauttgpois de descobrir a sua natureza
hermafrodita e o seu possivel relacionamento com as esposas deles. Depois ke sabere
de toda esta especulacao, o marido desta mulher sofre imensas represalias. No dia em que
se suicidou, a mulher também tinha as unhas pintadas, o que também n&o era permitido.
Esta cutaretrataa mentalidade que muitos paises ainda demonstradueme todo o
filme, o maridcé alvo de discriminacéo, preconceito e abusos fisicos pela natureza sexual
de ambos.

Este filme é totalmente falado na limgpersa tem 13 minutos e 59 segundos. N&ao
vinha acompanhado de ficheiro .srt, mas com legenda embutigiat&Inbém, o ficheiro
de raiz e ficou com 84 legendas.

As duvidas existentes neste filme prendesmmpor questdes juridicas. Tais como:
affidavit of the council o, gue ap-s pesqu

o

ecidi tradazicOmpormofief fidMiaosad|l eum Board of

Junta Diretiva do Mausol ®uo.

=]

Tamb®m haviam express»es como fideath cert
foram facil mente traduzidos para dAdcertid«o
conheci mentos pr ®vi os. Tamb®mphose, ggee pesgc
por Af osf aad vstoduwe tinhd tempé enespaco para o fazer.

Mais uma vez, € um filme com numerosas marcas culturais. Aparecem palavras como

Ahijabo ogpmardepodseciddio,t readazqgue port riavddwt o
Aghos!| 06se tefadtaivmamente de Aghusl o0, gue ® u
escrito na |l egenda em ingl °s. Posto 1isto,

melhor compreeséio da expresséo.
No final, o ficheiro foi enviado para a minha orientadora para a habitual reveséo (v
Apéndice 11).
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7.8. Legendagem da curtametragemSwamp

Este, assim como o tamior, € um filme iraniano de 20&8 seu realizador € Hossein
Shaieghy Nege filme, um rapaz vai a um pantano para ter a sua primeira experiéncia
sexual, onde conhece uma rapariga. O encontro ndo foi o que ele esperava e sucede algo
completamente imprevisivel.

Esta curta tem a duracdo de 11 minutos s&fundos e a legendagentlui 26
legendas.

Legendar no contexto de um festival de cinema nao €, de todo, facil, s6 dificultando
o trabalho de um legendador. Foi a partir deste filme que o stress comecou a chegar. Na
confusdo do festival e com o0s prazos apertados, era semprsanects um ritmo de
trabalho muito fluido e manter a calma, porque havia casos em que os filmes me eram
entregues de manha e a sua exibicédo estava agendada para a tarde desse mesmo dia, como
se verificou neste caso. Aquando do envio deste filme e nesfietieiro de legendagem,
apercebime de que o .srt que ja viria na lingua inglesa estava danificado, ou seja, ndo
abria noSubtitle Workshop néo era possivel trabalhar nele (ver Anexo 11). Pensei em
informar de imediato a Dr.2 Claudia Ferreira sobta siuacao; no entanto, ao invés de
mais uma preocupacao, decidi tomar op¢des despoletadas por esta situacédo de impasse.
Tentei abrir o ficheiro no meu reprodutor de vide®S Playere, apesar de nao ser
possivel trabalhar no ficheiro, a legenda aparaoileitor. Decidi entdo criar a legenda
de raiz.

A legendagem desteriile ndo levantoproblemas nenhuns. Nao havia muitas falas,
como pode ser constatado pelo numero final de legendas. Sé tive que ajustar 8s tempo
na perfeicdo a lingua persatraduzirpara o portugués, acrescentatndao inglés que
transcrevi a partido que visualizei no ficheiro degendgem Ainda assim, reparei que
surgiam alguns erros nas estruturas das frases e decidi alterar o inglés também. Exemplo

sao fases comas que se vdicam na Tabela6 abaixoapresentada

TP TP final Comentarios
Exemplo 1| 2 2 Nesta traducdo além dos erros
00:01:44,655>00:01:46,385 00:01:44,01#-> 00:01:46,693 também se esqueceram do espacgo
Asshole, is it really
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Asshole,it's really the time grabbir

the garbage?

the time to grab the garbage?

Exemplo 2

4
00:02:55,777->00:02:59.405
Silly dumb!,How many times did

say" don't come in silent."

4
00:02:54,848-> 00:02:59,512
Silly dumb! How many times

did | tell you not to come in silence?

Aqui, para além dos errg

identificados e corrigios, detete
também varios erros de pontuag

como se pode verificar.

Exemplo 3

5
00:03:00.442->00:03:01,906

Call me when you're about coming

5
00:02:59,953-> 00:03:02,411

Call me when you're about to come

Exemplo 4

12
00:04:38,993>00:04:40,434

Always you say it too

12
00:04:38,898-> 00:04:41,039

You always say that too.

Exemplo 5

13
00:04:56,166>00:04:57,825

| brought him to make a man

13
00:04:55,957%-> 00:04:58,614
| brought him

to make a man dwf him.

Exemplo 6

21
00:07:43,291->00:07:44,528
When a kid doesn't cry this mea

he's dead

21

00:07:42,76#-> 00:07:45,842
When a kid doesn't cry,

it means he's dead.

Tabela6i Exemplos da curtanetragenSwamp

Além dests erros, nenhuma das frases esta®@m pontuada, exceto com 0s pontos

de interrogago. Os pontos finais nunca eram colocados, pelo que os adicionei sempre.

Outro erro que o tradutor cometia constantemente era a negligéncia das letras mailsculas

no inicio e cada frase.

Natransferéncia da lingua inglesa para a lingua portuguesa, a Unica davida que tive

f oi na frase

traduzir por

AHIt
nDS§

to tokes

duas

to get higho,

passas hparosaoifgiés ar e s

Assim que finalizei esta legendagem passei de imediato o ficheiro para a professora

Claudia rever e podermos entregar a versao final a orgaoidacevento (ver Apéndice

12).

7.9.

Legendagem da curtametragem The Forest Full of Rabbits

Eda curta é de origem alémde noméer Wald voller Hasentraduzido para The

Forest Full of Rabbitgjue, em conjunto com a professora Claudia, decidimos traduzir
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por A Floresta dos Coelhdser anexo 12). O seu realizador é Nikolai Knackmuss e data
de2017.

Este filme gira a volta de Hanna. Ap6s o suicidio do seu irmao que sofria de
bipolaridade, Hanna, que sofre do mesmo disturbio, enesatraum estado frenético,
sem ter nocdo alguma daquilo que faz por ter parado de tomar os comprimidos. Hanna
sente ge a sua familia ndo entende o que se passa na cabeca dela e, portanto, ela escolhe
outra opcéao.

Este filme tem 19 minutos e 34 segundos e vinha acompanhado de um ficheiro .srt
em inglés com 151 legendas, que acabou com 146 apds a minha legendagem. A minha
funcao para este filme era acrescentar o portugués ao inglés no mesmo ficheiro.

Confesso que quando recebi o filme e abri o ficheiro me assustei. Como ja referi
anteriormente, estem regras para a legendagem, sendmquéprio programa aponta
as regrase as estivermos a quebrar. Assim que abri este ficheiro, aciig@&o/erdadeiro
caos: tudo estaveermelho. Os tempos estavam sobrepostos uns aos outros, quase nao
dando tempo para ler a legenda, existiam imensos espacos desnecessarios entre as
palavra, por vezes as linhas das legendas chegam aos 50 e 60 carateres (Ver anexo 13),
sendo que o limite é 42 e ndo continha os créditos fiRars. diminuir o nimero des
carateres, tive queresurhir ases como fADonét you bhtAk you
para fAiDondt you think youdbdre exaggerating?ao
no makeup?0 para AWould Jonas have preferre
you everywhere, where have you been? p a\Vie averefillooking for youwWhere were
you ? 0, Aln this case, heHdabasohbi hgngot dod
entre outrasPor vezestambém utilizei a estrégia de dividir algumas legendas quando
houvesse tempo disponivel depois de ajustar 0os tempos, assim como juntagumuitras
estivessem muito pequenas de forma a utilizar o espaco e o tempo da melhor maneira.

Além da resolucdo de todos estes problemas (ver Apéndice 13), o tradutor que
realizou esta legendagem utilizava demasiadas reticéncias e elementos que s&o um
desperdi@ de espa-0 na | egend kg e .mgonehagilat, por e x
swearo a palavra filiked ® desnecessS8ri a, as.:
todos estes aspetqge se repetem constantemente. N&o obstante estes agpetids)e
naosuscitou grandes duvidas para a legendagem, sendo que a Unica duvida que tive foi
guando apareceu uma citacéo daliB. Pesquisei e traduzi a citacdo atendendo ao préprio

texto: tratavese do 1° livro de Samuel, capitulo 2.
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Este filme foime entregue numaltura em que 0 cansago comecava a acusar e se
fazia sentir a pressao da entrega dos filmes. No entanto, considero que lidei bem com esta
situacdo de stress, consegui manter a calma, resolver todos os problemas que a
legendagem suscitava e, no fim, enpi@ia a professora Claudia para o procedimento de

revisao e entregaarganizacao (ver apéndice 14).

7.10. Legendagem da curtametragemPlaying House

A curta seguinte € intitulada &aying Housee decidi traduzir o titulo paBrincar
as Casinhagver anexdl4).No contexto da legendagem para os festivais de cinema, por
vezes 0s realizades ja enviam agaducdes para os seus filmexluindo os titulos,
outras o legendador tem que seguir o titulo do catalogo. No entanto, hd também vezes em
que dao liberdaal ao legendador para traduzir o titulo do filme, o que ndo acontece no
caso de filmes comerciais, por exemplo.

Os realizadoresdeste filmesdo Ozgil Girbiiz €enk Koéksal E um filme de
animacéo turco de 20Xjue retrata, tal como nos suscita o titulo, peei@ncia de duas
criancas que brincam as casinhas. Ao brincar, a menina déspa@m as atitudes
agressivagjue o menino aparentava replicaquilo que assistia deo das proprias
quatro paredes.

Este filme ndo constituiu qualquer problema ou davi@aue é um filme que tem
trés minutos e 21 segundos, veio acompanhado de um .srt em inglés que s6 continha
quatro legendas. No entanto, esta leggadecarecia do titulo e dos créditos. Como a
legenda em inglés ja estagmbutida no filme, pediram me qu@ substituisse o inglés
pelo portugués. Desta forma, no fim do meu trabalho, o ficheiro continha sete legendas.

Esta curtanetragem recebeu o prémio de melhor filme de animacdo.

Ao fim destalegendagemainda que ndo fosse necesséaria qualquer revisao, foi

enviada para a professora Claudia e, s6 depois, pagaizacdo (ver apéndice 15).

7.11. Legendagem da curtametragemDuelo

Este filme é espanhol, realizado em 2016 eu titulo éuelo quefoi traduzido
paralLuto em portugués e traduzi paBereavemeném inglés (ver Anexo 15). A sua

realizadora é Yolanda Roman.
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Tal como refere 0 nome do filme, este retrata o luto, diferentes tipos de luto. Uma
crianca perde o seu animal de estimacdo, um homem vé a sua esposa a lidar com um
touro, que expressa, metaf@moente, uma situacdo impossivel de lidar, uma doenca
terminal e um casal que desiste do seu combate porque este nunca iria acabar. As trés
histérias acabam da mesma forma, de luto.

Nesta curta ndo senti muitas dificuldades na legendagem, que ja estadadegeam
portugués. No entanto, a meu pedido, visto que eu gostava de trabalhar com a lingua
espanhola e ainda nao o tinha feito no meu tempo de estagio, surgurestpue ainda
necessitava de traducéo para o inglés e de ajuste dos tempos-rreamesliatamente
a realizdla, comoa todos os filmes que ainda estavam lpgendar. A duragcédo deste
filme é de nove minutos e 14 segundos e compreendia 47 legendas. Praticamente todo o
filme é narradgor umavoz offe, sendo assim, teve que estar tudo éhcat

Contudo, tive necessidade de verificar alguns conteudos, tal como a palavra
Amorl acoo0o, que depois da pesquisa nos dicic
a palavra fAfaenasodo que, t a mb,®@omeatlanerdeios de p
Diccionario de la lengua espariola, Real Academia Espaiade pedir opinido a minha
orientadora deci di traduzir por Al abourso.
€ um termo especifico e ndo tem um edeivi& direto na lingua inglesapds ter pedo
o parecer da professora Claydiacidi manter essaesmatermo na lingua de chegada.

Por f i m, houve um prov®rbio que me deu alg
Rita,Ri t a, |l o gue se da no se QQuéemod& queokm
pedir, ao inferno via ¢ aoi paricularrRete dificil encontrar o provérbiequivalente

na lingua inglesa. Mesmo depois de perguntar a professora Claudia e a alguns colegas e
pessoas com nivel fluente de inglés ou até nativos, nenhum sabia. Apossguiaap
exaustiva final mente encontrei a sua equiyv
thing, to wear “the devilodos gold ringbo

Como sucedeu com o resto dos filmes, no fim da legendagem do filme, o ficheiro foi
enviado para a professora Claudia Merte, depois, reencaminhado para a Dr.2 Claudia

Ferreira (ver Apéndice 16).

4Confirmado emhttp:/lcogweb.ucla.edu/Discourse/Proverbs/Engiganish.html
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7.12. Legendagem da longanetragemPretu Funguli

Esta longametragem € portuguesa, mas também tem falas em francés. Os seus
realizadores sdo Costa Valente e Monica Musoni e d&t@l@gver Anexo 16).

Segundo o que afirma a sinopse deste filRretu Fungulié uma expressdo do
crioulo da Guiné utilizada com um sentido discriminatério. E um termo que foi
recuperado pelo artista plastico guineense NU Barreto, que o transformou nuito conce
plastico. Este filme segue NU até ao Brasil, a GBilséau, a Macau e, finalmente, até
Paris, onde vive e trabalha. E, principalmente, um documentario sobre a vida e obra do
artista NU Barreto para entender o seu processo criativo e 0s conflitosernve|w
artista, oriundo de um dos paises mais pobres do mundo.

Esta longa tem a duracéo de 56 minutos e 56 segundos. Nao estava previsto que este
filme entrasse em competicdo este ano no AVANCA, porque ainda ndo estava
completamente editado e considesguque nao iria haver tempo para a sua legendagem
por ser uma longa de aproximadamente uma hora e néo ser, de todo, facil de legendar.

No entanto, prontamente nos disponibilizamos para a realizar. Comecamos a trabalhar
nela no dia anterior a sua exibicaajltimo dia de exibi¢do de filmes do festival. Chegou

ja legendado em inglés, mas por um técnico, ou seja, alguém que ndo compreendia muito
desta lingua, portanto o nosso trabalho foi o de rever e reestruturar a legendagem para
que ficasse coesa e coeeent

Neste processa@s erros cometidos pelo técnico foram erros de compreensao ou
simplesmente porque ndo conseguiu traduzir corretamente otnhd@onhecimentos
para estruturar as legendapropriadamenteE certo que est& um filme muito
complicado, BBm de ser um variedade d@ortugués que nem sempre se entende na
perfeicdo, o discurso do artista é completamente desfragmentado, fataitaspausas
raramente acaba as frases ou nunca se sabe quando acabou de falar, o que torna o seu
discurso muitaonfuso e, por vezes, pouco cativador mesmo sendo um filme abundante
de elementos culturais.

Por exemplo, o técnico traduziu uma frase paireh e men speak i n hum
deveriasei They speak of comedmer@ncdmdhlu ndaenciitdpedd, t hat o
| egenda e noutra Athat would be called Pret
numa s - il decided it would be called Pret.
casos. Visto que, como mencionei anteriormente, o artista fala de forma mesitada

e demasiado pausada, também o técnico realizou a legendagem demasiado pausada, com
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demasiadas legendas e muito pequenas, tedgbecidido fundir a maioria delas. Algo
que o técnico realizou muito corretamente foi a sincronizagdo dos tempostapse e
realmente muito precisa.

Como ja referi acima, por vezes, 0 que o autor dizia ndo era coerente e-sg@nava
confuso e complicado de compreender, especialmente quando se tratava de um elemento
cultural ou que eu desconhecia. Por exemplo, nalegemdamio 230, onde el e
fazzme lembrar de uma fratselvagem da @né que se chamme mampat asseo,
exatamente isto que se compreende. NoO entanto, pesquisei imenso e nunca consegui
encontrar essa fruta guineense, a pesquisa comecou a @erggando estava prestes
a desistir e a tentar encontrar uma maneir a
no dicionériolnfopédiae era exatamente esse o fruto. Mas, porque o artista parecia estar
a dizempasamseo, noheyaraasstacpalavraoe agivimharia que ele
estaria a di zer nfagnpeatsaaeg ochamadescoberta de:
trabalho de pesquisa e de tentativa e erro.

Como também ja mencionei em cima, este filme tinha partes em francés e, visto que
eu nao tivefrancés, foi aqui que a professora Claudia também entrou. Além de me ter
auxiliado em metade da legendagem da longa, foi ela juntamente com a Dr.2 Claudia
Ferreira quem realizaram as partes em francés.

No final, juntdnos as duas parteegendadasum so fcheiro .srt, acabando com 377
legendas e conseguimos acabar a legendagem a faltar apenas uma hora para a exibi¢ao
do filme, sendo que também ganhamos uma hora de trabalho de legendagem, visto que
as exibicdes anteres estavam atrasadas. Paliteer-se que este foi um trabalho em
equipa e que conseguimos, mesmo qaetrarrel0gio superar as expectativas (ver
apéndice 17).

Esta longa metragem venceu o prémio da Competicdo Avanca de Estreia Mundial

LongaMetragem.

66



8. Reflexao Critica

O estdgio no CCA decorrede forma fluida e, ainda que alguns imprevistos e
problemas fossem surgindo ao longo do periodo de estagio, todos foram ultrapassados
como se pode verificar ao longo deste relat@@ionsiderg portanto,que, este estagio,
para primeira experiéncia profiseal, foi bastante enriquecedor.

Como foi referido ao longo do relaid, o estdgio compreendaluas fases. Na
primeira fase, no més de maencarregaraame de traduzir um gui «oO0
Tr©nsitoo para obter f i nandososemngavdsque pster a o0 |
guido apresentou, considero que foi uma experiéncia satisfatéria e, de certa forma,
desafiadora por estar a traduzir para a lingua inglesa, que ndo € a minha lingua materna
e, por si sO, apreserse automaticamente m@ um desafionaior, sem menosprezar o
facto de ser um texto com uma extenaéiona da norma, ou seja, com Y&inas.

Com a traducéo deste guido posso apresentar ainda um outro ponto positivo. Esta
traducdo permitiu que eu tivesse mais contacto com a ferramenta@I8DNA Trados
Studio 2015uma ferramenta muito Gtil e com uma interface bastante intuitiva que se
adaptou na perfeicdo ao ficheiro que o CCA me enviou e que tinha unmetdoam
peculiar,sendo que esta ferramenta permite ter a mesma formatacao no extgalda.

A prética nesta ferramenta é, nos dias de boj@, das mais importantes para um tradutor
e pretendo continuar a utilizar esta ferramenta para aperfeicoar os meus conhecimentos
sobre a mesma e oferecer a melhor qualidade possivel no mercaatmatiotr

Na segunda fase, a partir do més de junho, os filmes comecaram a estar disponiveis
para legendar. Raramente me davam prazogo apertadosno entantp diziam-me
sempe para concluir a legendagem o mais rapidamente pgsi&izehdo com que os
esfpulasse para ndo s6 cumpragm 0s prazos, mas entrelgd coma melhor qualidade
possivel.

Quando mencionqualidade, é de real¢car quenanha orientadora foi essgal tanto
no decorrer dakegendagensomo para obter o melhor produto final possi®snpre
gueterminava cada legendagem, o ficheiro era enviado para a orientadora e s6 depois
enviadas para o CCA. Na maior patés vezes ndo era possivel registar todas as revisoes,
porque o tempo era escasso e as legendagens tinham que ser entreguesxona a
urgéncia para poder coga outra de seguida. Contudam sempre feitas revisdes e

sugestdes,em muitos casepormenores que nao deixavam de ser relevantes para obter
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um melhor produto final. Esta revisdo constante foi fundamental, porque isdoseju
que por vezeserrava no mais basico, mas € por isso que uma segunda pessfiecaa ver
o trabalho realizado revela ser uma fase muito importante.

A ferramenta utilizada para a realizacdo destas legendagens foi seSbtitie
Workshop Também sta ferramenta € muito intuitiva e facil de utilizar, facilitando
imenso o trabalho do legendador face asqagimais primitivasamo a de tradu¢do num
documento Word.

Destaco ainda que os comentarios da minha tutora foram sempre muito positivos,
realcamlo sempre a qualidade e o prazo de entrega dos trabadison como o facto de
me propor sempra realizar tante trabalhos quanto pudesse. Assim, foi extremamente
gratificante para mim quanc final do estagio quiseram que skesontinuidade ao meu
trabalho.

Em sumafoi uma experiéncia gratificante, no seu todo, porque estive a trabalhar
numa area pela qualitro um especial gosto e, portanto, mesmo nas fases mais dificeis,
ndo parecia custar tanto, pelo contrario, dava vontade de ultrapassar aslaitbers
mais rapidamente possiveétoi nestas adversidades que notei 0 meu crescimento e
desenvolvimento pessoal, nomeadamamh situacfes de stress, quaadoabalho que
chegava eranprevisivel, principalmente neste contextdektival.

Além disso, anterculturalidade que esta experiéncia me proporcionou com filmes
de imensa variedade cultural foi também um aspeto muito interessante.

Estou certo de que, no futuro, poderei aplicar tudo aquilo que aprendi com o que

realizei durante o meu periodo deagsb.
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9. Conclusao

O estagio que realizei para o Festival Internacional de Cinema AVADDAItIL-
me utilizar bdos os conhecimentos adquiridos ao longo da minha formacéo académica
num conexto profissional, ou seja, permitine ter o primeiro contacto commercado
de trabalho

Foi objetivo deste relatorio tracar adigfio entre os ET e a TAV e considguz
ja ndo é possivel afirmar que a TAV, mesmo apesar da sua multiplicidade, ndo é parte
integrante do&T. Como ja foi referido anteriormente, emboraaureza intersemioética
e multimodal da TAV tenha sidoma das razOespara o0s investigadores nédo a
considerarem parte dos ET, é hoje a mesma razao pela qual é vista como uma disciplina
neste ambito.
A multimodalidade da TAV é também um fator muito imporaUm tradutor

audiovisial deve ter conhecimento destas mesmas modalidadeseampre em mente
que a TAV vai sempre integrando novas modalidades que vao surgindo, tendo também,
muitas vezes, que se adaptar a estas,como é o0 caso da legendagem. texis
convencodes e recomendacaso legendador tem que ter em atengéra que o produto
final alcancea méxima qualidade pdssl e, comdoi mostrado, se ndo forem seguidas
aqualidade da legendagem pode ficamprometida.

E ainda de destacar que asas praticas de acessibilidade sdo de grande importancia
para que todos possamos ter os mesmos direitos num contexto sociocultural.

Por outro lado, a legendagem no contexto detifais de cinema é ainda enclra
para algumas pessoas, codigpensavelpu comouma area que nao se insere na aecea d
cinema. Neste sentido, todos somos consumidores da traducao, sejamos codssentes
ou ndo. @da vez mais a legendagem e a TAV representam um papel fundamental ndo sé
para a compreensdo daquilo que os pagens estdo a dizer como também, e mais
importante do que isso, para a compreensdao dos aspettisraig presentesA
legendagem neste contexto é ainda muito recente, tal como a TAV em si, e ainda mais
em Portugal. Contudé cada vez mais encarada comudfamental tanto no contexto dos
festivais de cinema como no contexto comercial.

Considero que o tralle pratico decorreu seproblemagsie destaque. Haveempre
asduvidas normaisno entantpo trabalho foi realizado com fluidez e tudo se resolveu

sempre Devo mencionar que, se o produto final tem a qualidade que tem, se deve ao
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trabalho conjunto que desenvolvi com a minha orientadora, a Professora Claudia Martins
que sempre me acompanhou de perto e auxilioudbosnmeus tutose a Dr.2 Claudia
Ferreiramostrouse também sempre disponivel, tendo também aprendido com ela

no tempo que legendei no Festival Internacional de Cinema AVANCA.

Finalmente, penso que o balanco do meu estagio é positivo. Foi muito gratificante
para mim poder realizar 0 meu &b numa area que gosto especialmente e que me
permitiu expandir os meus conhecimentos eelntedrico e pratico. Ndo obstante,
considerayue também fui um contributo importante para a edicdo do Festival AVANCA
deste anoE compensador e motivador sabelecas legendagens por mim realizadas e
assinadas vao correr os festivais de cinema da Europa, pelo gaeaessia do publico

e utilizadashum contexto real.
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Sitografia

Agenda de programacao acessiv@lltura Acessivel. éedido a 6 de noveno de2018

emhttps://www.culturaacessivel.pt/

Cambridge Dictionaries OnlineAcedido frequentemente como ferramenta de trabalho

emhttp://dictionary.cenbridge.orqg/pt/

Infopédiag Dicionarios Porto Editora. Acedido frequentemente como ferramenta de

trabalho enhttp://www.infopedia.pt/

Diccionario de la Lengua EspafiolReal Academia §panhola. Acedido a 27 ddho

2018como ferramenta de trabalho &bp://www.rae.es/

Festival de Cinema AVANCAAcedido a 30 de agostode 2018 em

http://www.avanca.com/

Myairbridge Acedido frequentemente oo ferramenta de trabalho em

https://www.myairbridge.com/pt/

Proverb Resources Acedido a 27 de julho de 2018 em

http://cogweb.uala.edu/Discourse/Proverbs/EngliSpanish.html

Subtitle Edit Sitio web de ferramenta de legendagem que pode ser acedido em

https://www.nikse.dk/subtitleedit/

Subtitle Workshogsitiowebde ferramentde legendagemue pode ser acedido em

http://subworkshop.sourceforge.net/

The Free Dictionary Acedido frequentemente como ferramenta de trabalho em

https//pt.thefreedictionary.com/

Urban Dictionary Acedido frequentemente como ferramenta de trabalho em

https://www.urbandictionary.com/

WeTransfer Acedido frequentemente como ferramenta de trabalho em

https://wetransfer.com/

74


https://www.cultura-acessivel.pt/
http://dictionary.cambridge.org/pt/
http://www.infopedia.pt/
http://www.rae.es/
http://www.avanca.com/
https://www.myairbridge.com/pt/
http://cogweb.ucla.edu/Discourse/Proverbs/English-Spanish.html
https://www.nikse.dk/subtitleedit/
http://subworkshop.sourceforge.net/
https://pt.thefreedictionary.com/
https://www.urbandictionary.com/
https://wetransfer.com/

Anexos



Anexo 11 Programa do Festival Internacional de Cinema AVANCA

2 2nd
AVANCA 2018 " Vecing ot

FILMFESTNAL ™

Video and
= Multimedia
2 25._ 29 Encontros
july / julho Internacionais de
Cinema,
Televisao,
Video e

Multim

diazs Quarta-feira | Wednesday

Cinema Dolce Vita Ovar

RLEJI W Abertura Secretariado Opening Secretariat
16:00h PANORAMA COSMOFEST ( JAPAO / JAPAN )
19:30h tar de Abertura do Festival AVANCA “Actor” de/by Tetsuhiko Tsuchiya | Japao / Japan (40min) ficcdo / fiction
Opening Dinner of the Festival AVANCA 2018 “It’s also love” de/by Masao Konno | Japdo / Japan (36min) ficcao / fiction

Quinta da Aldeia, Avanca (www.quintadaaldeiadeavanca.pt)

Auditorio Paroquial de Avanca

IR SESSAO INAUGURAL | OPENING SESSION 23:00n | COMPETIGAO|COMPETITION |

“Rodar” de/by Moisés Rodrigues | Portugal (2min) animacdo / animation

Entrega de Prémios | Awards Ceremony - “Avanca 2017"
“Punigdo” de/by Paulo Aradjo | Portugal (30min) ficcdo / fiction

vy oty | |
Auditorio Paroquial de Avanca Cinema Dolce Vita Ovar

16:00h PANORAMA MALTA

10000 | COMPETIGAO|COMPETITION-TV.
“Mov Bak Plijz" de/by Keith Albert Tedesco | (14min) experimental

“Intraterrestrial. A Fleeting Contact” de /by Alexander e/and Nicole Gratovsky

Toxicity” de/ " A
| Espanha / Spain (56min) documentério / documentary “Toxicity” de/by Angelique Muller | (11min) ficcao / fiction

“84 Sheep” de/by Thomas Georgi | (11min) documentério / documentary

“Viva Malta” de/by Sarah Mallia | (7min) experimental

“Entropy” de/by Massimo Denaro | (36min) ficcao / fiction

e Herzegovina / Bosnia and Herzegovina (26min) documentario / documentary

“Lirios nao nascem da lei” de/by Fabiana Leite | Brasil Brazil (65min) a = PEFTPE T A BARTUIAL
documentdrio / documentary 18:30h = PANORAMA CINEMA PORTUGUES |
“bILDVISNINGEN" de/by Nuno André Ribeiro Braumann | Portugal (5min) ficcao

14:30h  COMPETIGAO | COMPETITION - TV / fiction
“No Momento” de/by Rui Martins | Portugal (60min) documentario / documentary ~ “Snooze” de/by Dinis Leal Machado | Portugal (14min) ficcdo / fiction
“Depois do Ocaso” de/by Patricia Matos | Portugal (3min) experimental
16:00h  COMPETICAO | COMPETITION - VIDEO “Banho de paragem” de/by Nuno Rocha | Portugal (14min) ficcao / fiction
“Her Voice” de/by Silvia Defrance | Bélgica / Belgium (10min) experimental “Muletas” de /by Luis Campos | Portugal (20min) ficgéo / fiction
“Aucun Mur n'est silencieux” de/by Annelore Schneider & Claude Piguet,  “Laura” de/by Tania Dinis | Portugal (10min) documentrio / documentary

collectif_fact | Reino Unido / United Kingdom (12min) experimental

“BOOKANIMA: Martial Arts” de/by Shon Kim | Coreia do Sul, EUA / South =,
Korea, USA (13min) experimental 21:30h  PANORAMA CINEMA :

“Sombra” de/by Rui Filipe Torres | Portugal (Smin) experimental “Nove Meses de inverno e Trés de Inferno” de/by Joao Pedro Marnoto
s Portugal (84 d tario / d t

“O Cair do Sol” de/by Ana Clara Molinari | Brasil / Brazil (10min) experimental ontugal (84min)decumentario/ documentary,
“Memérias da Vida Moderna” de/by Inés Soares | Portugal (20min) experimental

“Night Sea Journey” de/by Sara Stduble | Suica / Switzerland (12min)
experimental

18:00n | COMPETICAO|COMPETITION

“flec (The Forest)” de/by Roman Zhigalov | Rissia / Russia (97min) ficcao /
fiction

23 COMPETGRO|COMPETTON

“5 cigarilhas” de/by Passos Zamith | Portugal (14min) ficcdo / fiction

“King of the Belgians” de/by Peter Brosens e/and Jessica Woodworth |
Bélgica / Belgium (94min) ficgao / fiction

23:30h  COMPETIGAO | COMPETITION

“Two Puddles” de/by Timothy Keeling | Reino Unido / United Kingdom (6min)
ficcdo / fiction

“The Terrorists2017” de/by lizaveta Alexandrova-Zorina | Rissia / Russia
(31min) ficgdo / fiction
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w21 IR
Auditdrio Paroguial de Avanca Cinema Dolce Vita Ovar

1000h | COMPETIGRO | COMPETITION-Tv 1o PRYORAVATURANIA
’ “Calamity” de/by Séverine De Streyker & Maxime Feyers | (23min) ficcao / fiction

“CRU” de/by Carlos Ruiz | Portugal (149min) documentério / documentary
14:30h  COMPETIGAO | COMPETITION - TV

“A redor da musica” de/by Joaquim Haickel | Brasil / Brazil (15min)
documentario / documentary

“A aldeia solitaria” de/by Carlos Silveira | Portugal (23min) documentario /
documentary

“Une fille de Ouessant” de/by Eléonore Saintagnan | Bélgica / Belgium
(28min) documentario / documentary

“Hélice” de/by Tiago Silva | Portugal (14min) documentario / documentary
16:00h PANORAMA COSMOFEST ( JAPAO / JAPAN )

“It’s also love” de/by Masao Konno | Japdo / Japan (36min) ficgdo / fiction
16:40h  COMPETIGAO|COMPETITION-TV
“Primavera sempre” de/by Nuno do Lago | Portugal (11min) ficgdo / fiction

“Transitus” de/by J.B. Martins | Portugal (1 1min) ficcao / fiction

“11 anos” de/by Lili da Cunha | Portugal (5min) experimental

“Sera tudo” de/by Luis Barros | Portugal (14min) ficcdo / fiction

“Vitae Plantae” de/by Gabriela Castro | Portugal (5min) animagéo / animation
“107” de/by Micael Liberato e/and David Fonseca | Portugal (6min) ficgao / fiction

“Pastkartes Vecmaminai (Postcards to Grand Mother)” de/by Laura Smaile
| Portugal (11min) documentario / documentary

wom COWPETGRO|COMPETTON

“Ivan” de/by Janez Burger | Eslovénia / Slovenia (95min) ficcdo / fiction
2:30h  COMPETIGAO|COMPETITION
“Avesso” de/by Francisco Colombo | Portugal (9min) ficgdo / fiction
“Uma vida sublime” de/by Luis Diogo | Portugal (105min) ficcdo / fiction
23:30h  COMPETICAO | COMPETITION
“Yellow Country” de/by Dinis M. Costa | Portugal (18min) ficcdo / fiction
“Manicure” de/by Arman Fayyaz | Irdao / Iran (14min) ficcdo / fiction

“In White” de/by Dania Bdeir | (15min) ficcdo / fiction

“Midwife” de/by Ezgi Ay | (12min) ficgdo / fiction

“Mum, I'm Back” de/by Dimitris Katsimiris | (5min) ficcdo / fiction

“The Realm of Deepest Knowing” de/by Seunghee Kim | (4min) ficcdo / fiction
“Vasya” de/by Andrey Bushnev | (23min) ficgdo / fiction

“Wild” de/by Volkan Budak | (9min) documentério / documentary

18:30h PANORAMACINEMAPORTUGUES

“O autor” de/by Rui Neto | Portugal (18min) ficcdo / fiction

“Laranja Amarela” de/by Pedro Augusto Almeida | Portugal (10min) animagao
/ animation

“Habitado” de/by Daniela Fortuna | Portugal (2min) animacdo / animation
“Neshamah” de/by Joao Pedro Oliveira | Portugal (12min) ficcdo / fiction

“Desempregato” de/by Sara Marques e/and André Matos | Portugal (5min)
animagdo / animation

“Terra Besta” de/by Hugo Magro | Portugal (10min) ficgdo / fiction

21:30h  PANORAMA MALTA
“Mov Bak Plijz” de/by Keith Albert Tedesco | (14min) experimental
“Toxicity” de/by Angelique Muller | (11min) ficcdo / fiction
“84 Sheep” de/by Thomas Georgi | (11min) documentério / documentary
“Viva Malta” de/by Sarah Mallia | (7min) experimental
“Entropy” de/by Massimo Denaro | (36min) ficcdo / fiction

20 I

Auditorio Paroquial de Avanca

11:00h  COMPETIGAO | COMPETITION - JUNIOR
“Seppuko” de/by Jorge Sousa | Portugal (16min) ficcdo / fiction
“Homo Capra” de/by Antonio R. Simao | Portugal (10min) ficcao / fiction
“Mimo com Tourette” de/by Claudia Figueiredo | Portugal (Smin) ficcdo /
fiction
“Asas da memoria” de/by Barbara Silva | Portugal (13min) ficcao / fiction
“20.06.2018” de/by Daniel Silva, Filipe Mendonca, Nelson Sousa e/and Tiago
Faria | Portugal (7min) ficcao / fiction
“Passado Presente” de/by Ana Carvalho, Arthur Florin, Claudia Pinto e/and
José Mendes | Portugal (7min) ficcao / fiction
“No final da linha” de/by Rita Morais | Portugal (10min) ficgdo / fiction
“Impessoal” de/by Marianne Harlé | Portugal (6min) ficcdo / fiction

15:00n  COMPETIGAO|COMPETITION

“Em vez de palavras, o vento” de/by Tiago Damas | Portugal (14min) ficcao
/ fiction

“Artemis & the Astronaut” de/by Alice L. Lee | EUA / USA (13min) ficcdo /
fiction

“The Forest full of Rabbits” de/by Nikolai Knackmuss | Alemanha / Germany
(20min) ficcao / fiction

“Duelos” de/by Yolanda Roman | Espanha / Spain (9min) ficcdo / fiction

16:00h  COMPETIGAO|COMPETITION

“Swamp” de/by Hossein Shaieghy | Irdo / Iran (12min) ficcao / fiction
“Impromptu” de/by Maria Lorenzo | Espanha / Spain (11min) animagdo /
animation

“Casa Amarela” de/by Ana Luisa Lopes | Portugal (7min) documentario /
documentary

“Politik” de/by Antonello Matarazzo | Itdlia / Italy (2min) animagdo / animation

“Cartazes PT” de/by Rui Filipe Torres | Portugal (28min) documentario /
documentary (Work in progress)

18:15h

17:00h  COMPETICAO|COMPETITION

“Marias da Sé” de/by Filipe Martins | Portugal (71min) ficcdo / fiction

COMPETIGAO | COMPETITION

“Playing House” de/by Ozgiil Gurbiiz e/and Cenk Kéksal | Turquia / Turkey
(3min) animacdo / animation

“Pretu Funguli” de/by Costa Valente e/and Monica Musoni | Portugal (58min)
ficgao / fiction

Cinema Dolce Vita Ovar

16:00h PANORAMA TURQUIA
“Calamity” de/by Séverine De Streyker & Maxime Feyers | (23min) ficcao / fiction
“In White” de/by Dania Bdeir | (15min) ficcao / fiction
“Midwife” de/by Ezgi Ay | (12min) ficcdo / fiction
“Mum, I’'m Back” de/by Dimitris Katsimiris | (5min) ficcdo / fiction
“The Realm of Deepest Knowing” de/by Seunghee Kim | (4min) ficcdo / fiction
“Vasya” de/by Andrey Bushnev | (23min) ficcao / fiction
“Wild” de/by Volkan Budak | (9min) documentério / documentary

18:30h PANORAMACINEMAPORTUGUES

“Solo” de/by Rosa Vale Cardoso | Portugal (14min) documentério / documentary

“Em lugar algum” de/by Inés de Sa Frias e/and Leandro Martins | Portugal
(16min) documentario / documentary

“Camel top” de/by Alexandra Barbosa | Portugal (11min) ficcdo / fiction
“Bambara” de/by Angela Silva | Portugal (Smin) experimental

“Vala ou o Espaco entre o Ser e o Mundo” de/by Rodrigo Barroso | Portugal
(10min) experimental

21:30h PANORAVACINEMAPORTUGUES

“Urban Snixil Black Game” de/by Gustavo da Luz | Portugal (39min) ficcao
/ fiction

“Camara Nova” de/by André Marques | Portugal (10min) ficcdo / fiction
“Sem refligio” de/by Henrique Barroso | Portugal (17min) ficcdo / fiction
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1229 I —

11:00n AVANCA'18 efand AVANCA | CINEMA 2018

A partir das | Starting at - 13:00h  [/A[ggleloloNs [N =Ielel-TE=asl-Ta N WIS Ie N MU [esM AVANCA 2018
Cinema Dolce Vita Ovar

21:30h
16:00h .
“Desesperado desperdigado” de/by Pedro Serra | Portugal (84min)

“Nasci com a trovoada” de/by Leonor Areal | Portugal (142min) documentirio  documentario / documentary
/ documentary

18:30h ) E > E—
“Anthrax” de/by Daniel Manesse | Portugal (5min) ficgdo / fiction
“Inner Body” de/by Sara Sousa | Portugal (2min) animacdo / animation

“Armindo e a cdmara escura” de/by Tania Dinis | Portugal (20min) ficdo /
fiction

“Calipso” de/by Paulo A. M, Oliveira e/and Pedro Martins | Portugal (15min)
documentario / documentary

“Se o tecto falasse” de/by Gongcalo Morais Leitdo | Portugal (6min) experimental

“A costureirinha” de/by Telmo Martins | Portugal (13min) documentario /
documentary

organizacao / organization:

¢® Pe
>

i

v
<
>

2 ,f transportadora oficial / official carrier:
4~ ESTARREJA

apoios / support: ”

. COMBOIOS DE PORTUGAL
6 Caixa Geral

de Depositos
REPUBLICA |¢d i ACADEMIA S
Turismo 5V AcRUPAMENTOW
PORTUGUESA J PORTUGHESA Centro £ . ESCOLAS h /EEe Cineteatro
C — JuF % CINEMA ! !"‘”;_“9:' 4 ﬁ\Yﬁﬂgﬁ 30 BETARREIA Pardquis de Avanca de Estalresa

Univarsicade de Aveira  UNIVERS!

10+ INSTITUTO DE esad ‘

IESToACAD B artes+ i{g k

MEDIA E CULTURA design a
. nternational gfederation of

s anieleds gebai@VOIUtION g9 - AN o
fim & UP"e‘ @B} q&:@ novarroz Siifioldes

Nestle esTupiopPT® =

Anexoli Captura de ecrd dé&olheto com o programa do Festival Internacional de Cinem
AVANCA
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Anexo 21 Catalogo do Festival Internacional de Cinema de Avanca

Comissao Organizadora
Organizing Committee

Producéo Executiva

Comissdo Organizadora

Producdo Competicoes

Antonio Valente

Equipamentos

Antonio Fonseca
Antonio Osorio

Paulo Ferreira

Executive Producer Competitions Equipment Pedro Oliveira
< Antdnio Valente production Antdnio Osério Pedro Ramos
LZ) Claudia Ferreira Ana Castro Sérgio Reis Pedro Santos
g Ana Castro Pierrick Pepin
oy Jolia Rocha Programacdo Apoio Técnico Rita Mota
4 Marco Matos Programmation Technical support Rui Nunes
Rita Capucho Ana Castro Alvaro Melo Salih Gurkan Cakar

Samuel Pereira
Sebnem Adiyaman

e B Qrganizing Committee Fotografia Eunice Castro Simone Panattoni
Alvaro Marques Photography Hamilton Trindade Tiago Oliveira
Ana Margarida Costa Erica Pinho Hugo Gamelas Tin Krznar

Antdnio Bento
Antonio Claro
Antonio Costa Valente

Luis Oliveira Santos

Traducoes

Hugo Martins
Joao Barbosa
Marco Matos

Tsvetan Atanasov
Vanessa Pinho
Vincent Merrouche

Antonio Vieira Translations Sérgio Reis Vitor Alves
Claudia Ferreira Ana Castro Vitor Pinho
Francisco Vidinha Claudia Ferreira Colaboradores Yusuf Bahar

Gabriel Rego Claudia Martins Collaborators
Herlander Marques Eunice Castro Alessia Ronge Agradecimentos
Jodo Alegria Ambre Dormoi Acknowledgments
Joaquina Terra Traducdo e Andrea Batacchi Adelina Dias Costa
José Miguel Legendagem Angel Grigorov Antdnio Veiga
Liliana Rosa Translation and Angela Kirkova Aparicio Silveira
Marco Matos Subtitling Alfredo Taunay Cristina Cunha
Maria Jodo Faceira Claudia Martins Astrid Zupanc Cristina Silva
Marlene Peres Claudia Ferreira Beatriz Valente Conceicao Ferreira
Rosa Maria Rodrigues Pedro Liberal Beatriz Vital Deolinda Nunes
Rute Silva Behic Karatas Elsa Moinheiro
Comissao Organizadora  Vitor Alves Beste Yamalioglu Emanuel Peres

AVANCA|CINEMA
Organizing Committee
AVANCA|CINEMA
Antdnio Costa Valente
Carla Freire

Claudia Ferreira

Apoio a legendagem
Support for subtitling
Antonio Fonseca
Duarte Costa

Bruno Oliveira
Carla Soares
Carolina Castro
Diogo Fontes
Diogo Sousa
Duarte Costa

Helena Pereira
Helena Coelho
Jorge Fardilha
Joaquim Jodo Sousa
José Augusto

José Boaventura

Herlander Marques Comunicacéo Social Ecem Dalgakiranlar José Lopes

Maria Jodo Faceira Media Elisa Lentini José Sousa

Marta Varzim Ana Castro Elisabeth Todorova Luis Laranjeira

Moghadaseh RouhiArdeshiri Antdnio Valente Ena Zupanc M. F. Costa e Silva

Neusa Antunes Bruno Azevedo Erica Pinho Manuel Vaz

Nuno Fragata Carla Miranda Francesca Chiari Marina Ramos

Rita Capucho Claudia Ferreira Francisca Castro Maria Jodo Guimardes

Sérgio Reis Gabinete de Giovanni Malik Miguel Calapez
Comunicagdo, Relagbes Hannah Alongi Nair Espanha

Design Publicas e Turismo da lliya Trifonov Padre José Henriques

Gabriel Rego CME Ivana Topalova Padre Manuel Augusto

Rita Capucho José Miguel Silva Paula Vidal
Producéo grafica Leandro Nogueira Rui Raposo
Graphic production Projeccoes Liliana Rosa Vitor Filipe
Antonio Osério (coord.) Projections Lisandro Castro

Anexo2i Captura de ecrd do catalogo do Festival Internacional de Cinema de Avanca
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Anexo 37 Email da rececéo dos primeirs ficheiros do estagio

) Lixo 53 Moverpara v () Categorizar ™

FW: filme EM TRANSITO

De: Antdnio Valente

Enviado: terca-feira, 15 de Maio de 2018 1:28
Para: vitor_cq_cmp@live.com.pt

Assunto: filme EM TRANSITO

Caro Vitor Alves,

muito obrigado por poder estagiar connosco.

Os proximos tempos serao certamente de muitos filmes e esperamos que este seu estagio seja mutuamente proveitoso.
Para darmos inicio estes trabalhos, envio-lhe uma sinopse e um guido de um novo projeto de filme que estamos a preparar.
Podera pf traduzir para inglés?

Muito obrigado e votos de um excelente trabalho,

Antonio Costa Valente (966934582)

Cine-Clube de Avanca

www.avanca.com

~  Ocultar histérico de mensagens

claudiam@ipb.pt & &
ter 15/05/2018, 11:43 S

Vocé
m em transito 10% versdo.pd odf Sinopse EM TRANSITO.pdf
= 3928 O BTG
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Anexo31 Captura de ecrd do email da rececao dos primeiros ficheiros



Anexo 41 Primeira versao da sinopse

Sinopse

Helena ¢ argumentista e escreve um filme em que também representa o papel da
protagonista. E posta fora da discoteca por andar a pancada e o motivo mais proximo
¢ 0 Romeu, o0 seu ex-namorado, de quem decidiu afastar-se depois de o ter encontrado
na cama com outra mulher. Vive uma montanha russa emocional, posta fora da
discoteca da moda, aceita uma boleia de um desconhecido a quem bate e rouba o
carro. Sai da cidade, a estrada, a aventura da errdncia, ¢ a solugdo que lhe surge como
possivel para a pressio em que se sente. Uma dupla viagem comeca, exterior e
interior, somos conduzidos a zonas do landscape de Portugal e ao pensamento de
Helena sobre si e sobre o mundo. Conduz até ao mar onde abandona o carro roubado.
Jarmusch, (alcunha), vive em Macau e estd em Portugal a filmar surf, e a nova
migra¢ao China—Portugal para a televisdo de Macau (TDM). Encontra Helena. Ja se
conhecem de Macau, cidade onde Helena nasceu e a que regressa com regularidade.
Convida-a a seguir com a equipa.

Jarmusch tem uma paixdo por Helena que ndo € inteiramente reciproca. Num
momento de intimidade, a cara do Romeu, surge onde devia estar a do Jarmusch.
Helena estd novamente em fuga solitaria, na costa Alentejana durante a boleia que a
mantem no seu movimento de errancia, a radio passa a noticia de um homicidio.
Filipe foi encontrado morto. Com dificuldade Helena consegue controlar o panico que
sente. A boleia leva-a a uma festa em que se trocam casais e celebra o sexo.
Desinteressada e perplexa rouba a Renault 4L do Z¢ e da Mia, o carro em que chegou.
Jarmusch procura Helena em Lisboa, filma a comunidade chinesa, almoga no
restaurante chinés onde a mae trabalha na cozinha.

Helena, chega ao Algarve e pede a sua amiga Chanel que va ter com ela, o objectivo é
irem para Marrocos esconder-se da perseguicao policial que teme.

Ja em Tarifa, Chanel debaixo do efeitos de estupefacientes, entrega os cartdes de
crédito ao homem que vé como amor da sua vida, ¢ roubada. Sem dinheiro fogem do
hotel.

Perto de Tarifa encontram Jarmusch com a equipa em viagem para as praias de surf
em Marrocos. Jarmusch e Helena assumem a vontade de se amarem. A investigagdo
policial a morte do Filipe concluiu que foi suicidio e ndo homicidio, Helena esta
liberta do pesadelo de se ter tornado homicida. A equipa de Jarmusch esta em Ceuta a

filmar a fronteira entre a Europa e o Norte de Africa, quando recebe o telefonema de
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Helena, no Algarve, onde Chanel, em overdose de cocaina foi internada de urgéncia
no hospital de Faro. Jarmush vai ter com Helena, Chanel sai do hospital, juntos sobem
a Peniche onde decorre uma prova do circuito mundial de Surf.

No terrago de um arranha céus, Jarmusch filma Helena no décor da argumentista,
Chanel entra em campo, o céu que amanhece sobre Macau, tem inicio o genérico de

fim.

Anexo4 1 Capturas de ecrd da pmeira versao da sinopse



Anexo 51 Paginas do guido na lingua de partida

EM TRANSITO
102 Verséao

E sempre possivel
fugir de carro...

Written by Rui

Filipe Torres

Produtor em Portugal:

FILMOGRAFO.

Produtor associado PRODUCOES ANTONIO DA CUNHA TELLES
Co-Produtor, Regido Especial Administrativa de Macau: 1220
FILM PRODUCTION

FILMOGRAFO - Anténio Costa Valente, email:
avalente@ua.pt 1220 FILM PRODUCTION - Rua

de Pequim, EDF Kong Fat 4F Macau email:
10ok@1220.com.mo

Around Meridian, S.A. Rua do AcguUcar Lisboa .Portugal
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66.
FILIPE
Es tdo sexy

HELENA roda o corpo e olha o FILIPE. Caminha para ele,
sorriso e movimentos tipo “Vamp”. Imobiliza-se em pose,
torna a mover-se na direcdo do FILIPE, repete poses como se
estivesse numa sessdo de fotos. O FILIPE com o telemdvel
faz retratos. Aproxima-se de FILIPE que ndo se contem, a
mdo avanga impulsiva a procura do
sexo de HELENA, toca-a, aproxima a face da cara dela. Os
léabios da HELENA aproximam- se a oferecer o primeiro beijo
do dia, estdo quase a colar- se. Num movimento inesperado,
HELENA, dé-lhe uma joelhada nos testiculos que o obriga a
dobrar-se. Tudo se passa muito rapido, numa sucessdo de
movimentos de artes marciais. HELENA apoia-se numa perna e
levanta a outra a altura da cabeca de FILIPE, roda sobre si
e o sapato de salto alto atinge o rosto do FILIPE, um fio
de sangue aparece junto aos lédbios o salto rasgou-lhe a
face junto a boca. HELENA muda a perna de apoio ao chéo,
baixa-se e, rente ao chdo, estende a perna e torna a rodar
sobre si num movimento que ceifa os tornozelos do FILIPE, a
nuca bate na porta, o corpo do FILIPE desliza, a cabecga
deixa um rasto de sangue no vidro da porta do carro,
inanimado, cai no chdo. N&o reage, parece ter desmaiado.

HELENA, estd em pé, olha-o, réapida, tira as chaves, a
carteira, o pacote de cocaina do bolso do casaco, apanha o
telemével. Entra no carro e arranca em marcha atras na
direcédo da saida, as rodas a patinam. Do piso de terra
batida levanta-se uma nuvem de poeira que acompanha o
movimento do carro com a HELENA em fuga.

O corpo do FILIPE permanece estendido e imével no chéo

CENA 24 EXT/MANHA CEDO. ESTRADA DO GUINCHO /N 247,
EXTERIOR RESTAURANTE FORTALEZA DO GUINCHO - RELAIS &
CHATEAUX

HELENA conduz o Audi TT na estrada do Guincho na direcdo de
Cascais. Ao lado o azul imenso do oceano Atlantico. Em
frente do Hotel/Restaurante Fortaleza do Guincho, recolhe a
capota e estende o brago a procura do toque do vento.

No parque do Hotel estd uma equipa de cinco pessoas em
volta de uma camera de filmar montada num tripé perto de
uma carrinha “P&o de Forma”. BOGIE olha pelo visor da
camera. KAI PUI SI fala no telemével. HELENA na estrada e
olha rapido, ndo presta atencdo, estd eufdrica e quer
sentir o vento na méo.

O olhar do BOGIE através da camera estd a testar um
movimento panoré&mico sobre a estrada e encontra o audi
TT que entra em campo, a camera acompanha o movimento

do audi TT. O plano
aberto fecha sobre o carro e descobre HELENA
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BOGIE
Ndo acredito

KAI PUI SI
Em qué-?

BOGIE olha a estrada sem ser através da camera, O
audi tt j& vai longe.

BOGIE
Era a HELENA quem conduzia
aquele carro

KAI PUI SI
Tens a certeza?

BOGIE
Tenho a certeza sim,
fechei o quadro em cima
dela, podes ver.

Uma carrinha com pranchas de surf dentro chega
e estaciona perto.

KAI PUI SI
O José Ferreira chegou,
temos trabalho para fazer,
falam
os da tua paixdo mais
tarde ?

As atencdes concentram-se em José Ferreira, 26 anos,
é um atleta com presenga em campeonatos do circuito
profissional mundial de Surf. Sai do carro e
aproxima-se de KAI PUI SI e BOGIE e da equipa. E
recebido com entusiasmo.

CENA 26. ENTRETITULO

No ecrad surge duas fotografia de AMELIA/
Bilhete de identidade, no mesmo plano o cartdo
de residente de MACAU, acompanhada do texto:

Capitulo 2. AMELIA. M3e de HELENA. E
BOGIE Arquitecta de

formacdo. Sofisticada. Nasceu numa familia da antiga
aristocracia. Estéd divorciada do ALEXANDRE, pai da
HELENA. Vive em Lisboa.

No ecrd surge também o cartdo de residente em MACAU e
bilhete de identidade Portugués do BOGIE.

Anexo51 Capturas de ecra dedginas do guido na lingua de partida
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Anexo 61 Primeira versdo da longametragem The King of the Belgias

Subtitle Workshop 6.0d - king of the belgians FULL EN.srt
File Edit View Search Tools Movie Settings Help

> v ~a@-|% Eloeo®|w|rlvya@dP| B &@
Mode:
® Time
O Frames
Input FPS:
24 v
FPS:
24
Work with:
O Duration
O Hide time
Both
Default v e %
; - G - g i 00:03:32,129| 24
Default Oogo e 0oD 5oogo aaa el o 01:33:48,791|FPS
N... Pau... Show Hide
COCR Saripts (1 [ 100:00:16,750 [00:00:21. Some men go to greal ts|to ensi
P 2 2,417 00:00:23,500  00:00: ¥ Most of us just struggle to get by.
Default v 3 1,250 00:00:27,542 And a random few are born to be king.
4 2,000 00:00:32,417 It's quite a small camera, isn't it?|— Modern technology, Your Majesty.
Notes: 5 0,500 00:00:37,500 . Impressive that one can make movies|with such a small piece of equipment.
2 6 0,916 00:00:42,833 . How big is your team, Mr Lloyd?|— I'm the team. It's just me.
7 1,916 00:00:48,583 You are perfect. We'll make|a handsome portrait of you, don't worry.
8 0,167 00:00:53,167 You still look so tired.

.. Sire, if I may, your speech.

. Mr Moreau?|- Mr Lloyd?

I have to adjust His Majesty's microphone, |if I may.

Yes, of course.

. Mr Lloyd, our documentary, 'Our King',|must celebrate our King's competence
= % gy

9 0,166 00:00:54,708 5
10 0,291 00:00:57,583  00:00:59...
11 0,375 00:00:59,750  00:01:
12 0,750 00:01:04,125 00:01 s
13 1,541 00:01:06,958  00:01:12...

14 TRAESANATAS FEAT nn.n1-16 == Vo Mainch:
Show: Hide: B U X [@ z Text(28/28=56 characters):
00:00: 7 00:00: 7 g Some men go to great heights
to ensure a dazzling legacy.
Pause: Duration:

- 00:00: > 5

#1/955 SubRip ANSI

Anexo61 Captura de ecrd da primeira versao da LM The King of the Bedgia
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Anexo 71 Desformatacao naSubtitle Workshop portable edition

Subtitle Workshop 6.0b - king of the belgians FULL EN.srt

Fle Edt Vew Search Iools Movie Settings Help
D v d ) | * ) | O0® | W VoalP Bl g

Mode:
* Time
Frames

Input FPS:

39% 1
123,976 |

Work with:
Duration
Hide time

« Both

[Defauit -

{ | &
Porse: Q00 @0 Q00 @000 aaa i O

[Defauit v

Pause Show Hide Dura... | Text

Notes: ‘

4,084 May we propose to H

97 1,000 83 1
99 5,542 00:08:08,375 00:08:11,792 3,417 Mr Moreau, what shall I dojwith the Atomium?
100 0,666 00:08:12,458 00:08:15,875 3,417 Turkish people owe a lot|to Mustafa Kemal AtatA vark,
101 00:08:16,000 00:08:19,542 3,542 the commander of the Turkish forces|in the Independence War
102 0:08:19, 708 2,375 and the founder of the Turkish Republic
103 5,542 And they expressed their gratitude by building this colossal mausoleum
104 1,458 Freedom or death
105 2,709 He was a man with a vision, wasn't he?
106 5,459 Yes. We al have great admiration |for Kemal AtatA vark, Your Majesty
4,625 Without his vision, Turkey would be|a very different country today.
5,042 This is my last shot of the King |walking around like a puppet in the park
109 5,875 Breaking news was on its way, and there would be no script to follow anymore.
110 1,250  Ludovic!
111 0,166 00:09:17,083 2,916 Wallonia has dedlared independence!
12 0,168 00:09:20,167 00:09:21,708 1,541 Belgium has fallen apart! v
Show: Hde: B 7 U [3 X Text(37 characters): Lines:1
) |00:08:00,042 | |00:08:02,833 - [} of the MiniatAvark Park while we wait?
Pause: Duration:
@ [00:00:00,125 ] [00:00:02,791 -]

#98/ 955 |SubRip

Anexo7 1 Captura de ecrd daekformatacdo no Subtitle Workshop portable edition
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Anexo 81 Primeira versédo da longametragemlvan

Subtitle Workshop 6.0d - IVAN_24fps 05052017.srt =

File Edit View Search Tools Movie Settings Help
> v W = MR ] 89S vaoa@ P B e w

O Frames
Input FPS:
24
FPS:
24
Work with:
Duration
O Hide time
® Both
Default v . =
' * ] (7 00:03:41,607 | 24
D > - B+ < - B - B I - - e S ol -0 01:34:58,708 | FPS
N... Pau... Show Hide Du... Text
— 2 9,332 00:01:07,292 00:01:10. 3,6... CO-FINANCED BY ~
LIOCR Scripts 3 10,... 00:01:21,000 3,8... PRESENTS
Default 4 51,... 00:02:16,680 4,3... Mara, listen to me now|That's right, breathe, good girl.
5 A 5,0... Slowly, slowly.|Again.
Nolee 6 5,0... Well done.|-We're pu: g,
s 7 34... And breathe.|-Listen to the nurs
8 2,7... Knees up.|Head forward.
9 4,2... Close your eyes.|-Tightly. Again
10 50... V sushing, pushing. |-Again. Closed eyes
11 4,6... Head's out. -Now rest
12 5,0... The next one won't be so strong. |-Breathe.
13 3,6... Closed eyes.
14 4 2,1... Congratulations.|-It's a boy!
15 54 00-04-01 910 40 Here's vour mama 1Will von take him? Y.
Show: Hide: B U X [# zr Text(21characters):
00:00: | 00:00: 7 g3 IN CO-PRODUCTION WITH
Pause: Duration:
> |00:00:
#1/648 SubRip ANSI

Anexo81 Captura de ecra da primeira versao da L¥an
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Anexo 97 Primeira versao da curtametragemThe Terrorists

TEPPOPUCTDI

The Terrorists

Here’s the address where
you’ll take the terrorist woman

Anex091 Captura de ecra da primeira v&fio da CM The Terrorists
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Anexo 101 Primeira versao da curtametragemManicure

but the Mausoleum BoZigs

4

Anexol0i Captura de ecrad da primeira versédo da Gianicure
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Anexo 117 Primeira versao da curtametragemSwamp

]
File Edit View Search Tools Movie Settings Help
D~ v@ - @ ® L@ P B &&=
a
Subtitle Workshop 6.0d
& i 'TE}!: The file "C:\Users\ASUS\Documents\Mestrado Traducdo\2° Ano\Estagio Tese\Estagio AVANCA\7. Swamp\swamp.srt" is a bad i
arault o0 @a@ g subtitle or an unsupported format. ‘ il -
[1OCR Scripts ‘
Default
Notes:

Anexolli Captura de ecrd da primeira versdo da CM Swamp
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Anexo 1271 Primeira versao da curtametragem The Forest Full of

Rabbits

File Edit View Search Tools Movie Settings Help

d3vEH|B-ra@-|% O 69w vaoa@P|IBE®
Mode:
@® Time
_ Frames
Input FPS:
=
= ‘ DER WALD
124 v

VOLLER HASEN

Work with:

O Duration

O Hide time

@ Both

Default v ™
Coo @D 00D seoRE @88 al —o 00:00:204039)24.
N... Pau... Show Hide Du... Text

(1| ]00:00:18,541 ‘ITBForesth ~

LJOCR Scripts 2 1:2... 00:01:44,541 00 01 48 . Don't you think you're exaggerating a little bit? |- What do you mean?
Default v 3 g d Do you think Jonas would have preferred no makeup? |- Yes, maybe.
4 1 think he would have liked it.
Notes: 5 Stop! | There is a rabbit
- 6 0000 0002 00416 00:! 02 01.“ Stop the car!
7 [ONVR VPR BERT 00:02:05... Ok, I am getting off now then.|- Hanna, close the door.
8 [OHOZRSONN 00:02:08... .. No, there is a rabbit. |- Can you please stop it?
9 12,... 00:02:21,125  00:02:23... . Don't you want to change clothes?
SV 0,000 | 00:02:23,500  HUHiZE AN What for?
11 KOXUCRRIP S (S 00:02:29... Because everyone is wearing black. |- Yeah, sure
12 2,834 00:02:32,250  00:02:33... ... Excuse me
13 1,833 00:02:35,583  00:02:38... 2,6... You haven't seen a rabbit, have you? |- No. - Yes
RV S 0 000 000222 20 NP ) 20 Come with ma wait b
Show: Hide: B U X [@ z Text(26characters):
00:00: | 7| |00:00: 7 The Forest full of Rabbits
Pause: Duration:
00:00: % @~
#1/151 SubRip ANSI

Anexol2i Captura de ecré da primeairverséo da CM he Forest Full of Rabbits
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File Edit View
d v

Mode:

® Time

O Frames

Input FPS:
25}
FPS:

25

Work with:
O Duration
) Hide time
® Both

Default

Default

[JOCR Scripts
Default

Notes:

Search

Anexo 1371 Alguns erros cometidos pelo tradutor no filmeThe Forest

Full of Rabbits

Tools Movie Settings Help

000 30 OO0 S@0C@ @@@ il

N... Pau.. Show Hide Du... Text

90 [[IINETEEEENN 00:10:54... That's not possible, Hanna
Y 0,000 | 00:10:54,708  KVAUH 57.., .. I'll get in a total mess here and I'll be ..

92 00:10:57,000 0B Are you serious? Melanie ...|- Yes.
3 Under these circumstances?|Am I supposed to put all of this away again, or what?
94 Just write it down.
95 Hanna? Is everything ok with you?|- Yes, everything is great!
96 That's exactly the reason you have never|been able to leave this fucking dump, Melanie.
m EEIM\MIMJ_M-J We've been looking for you everywhere, where have you been?’

98 _ 00:11:44... 1,4... Just come over tonight.|- Where?

99 (XTI EZEENN 00:11:46... To the plantation.

100 00:11:48... .. with the chrismas trees?|- Exactly.

And what are we supposed to do there?|- Visit me.
102 00:11:54... 3,4... Hanna, don't be silly.|- Lena. Tonight. 7 pm.

12 RTTTARNETEYETTSE nn-11-5A 25 THe haatiful Al2INan't farnat
Show: Hide: B U X [ 7 Text(26/61=87 characters):
@ [00:11: 2] |00:11: 2] @ Look at everything I got.
- We've been looking for you everywhere, where have you been?
Pause: Duration:

@ (00:00: > 00:00: > |

#97 /151 SubRip ANSI

|103% | 2,350 sec / 45 char]|

[111% | 3,949 sec / 71 char|

122% | 4,350 sec / 71 char]
107% | 1,550 sec / 29 char]

|104% | 1,899 sec / 36 char|

Anexol3i Captura de ecré delguns erros cometidaso filme The Forest Full of Rabbits
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Anexo 147 Primeira versao da curtametragemPlaying House

Anexol4i Captura de ecrad da primeira versao da GNaying House
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